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~ editorial

MEiCA PARA NiNos:

sE h3Bla Y Ne se (A

primeras palabras

Sobre la musica para nifios, mas que hablar o escribir de
su problematica, es necesario enfrentarla, hacerla,
componerla. En la mayoria de los casos, los
planteamientos sobre como podria o deberra ser la
misma, o como podria o deberia ser la educacion
musical infantil, son cada vez mas desconfiables. Algo
falla en esos planteamientos. Algo tiene que estar
pasando, pues uno no se explica por qué hay pedagogos
y musicos que tienen una profusa bibliografia sobre el
tema, que constantemente participan de todo encuentro
internacional, y sin embargo, no han parido un solo
producto musical creativo (ni propio, ni de sus muchos
discipulos).

Los escasos resultados musicales son decadentes,
europeizantes y faltos de imaginacion y musicalidad.
Quiza su excesiva preocupacion, al mejor estilo del

Dr. Spock, sobre, por ejemplo, como debe ser la posicion
del pie derecho del maestro cuando se sienta junto a sus
alumnos en la clase de musica los dias nublados, les haya
llevado a olvidarse ni mas ni menos que del nifio y de la
musica.

Es increible que después de tantos afios de masturbacién
pedagdgica, no se hayan dado cuenta que es
incompatible ser educador musical y a la vez abstemio
del vicio compositivo. El fundamento educativo, la
confrontacion de sus conceptos pedagdgicos, surge
inevitablemente del quehacer musical.

Los seminarios o libros o articulos de estos pedagogos
estan plagados de palabras y conceptos “magicos”, cuya
sola mencion pareciera darles certificado de vanguardia,
de profundidad analitica. Asi encontramos un constante
manoseo de términos como creatividad, expresividad,
motivacién, sensibilizacion, improvisacion, y
experimentacion.

Debe haber pocas cosas en la vida mas aburridas que la
mayoria de los congresos de educadores (y si son de los
autodenominados educadores por el arte, peor). En ellos
solemos asistir a encuentros amables donde los
participantes (sefioras, en su mayoria) se dedican sin
ningun pudor a alabarse mutuamente sus logros en sus
trabajos con sus alumnos de sus escuelas. Todo
acompafiado, en lugar de masitas, con la inevitable sesién

de diapositivas que, en vez de documentar un trabajo,
parece destinada a animar una reunion de abuelas que
muestras orgullosas cuan lindos y simpaticos son sus
nietecitos. Sefioras que si hay que reconocerles la
enorme capacidad que tienen para no decir nada y
confundir todo: confunden educacion con limosna, libre
expresion con la exaltacion de “los buenos
sentimientos’’, musica con entretenimiento
cumpleariero. Muchas veces la basura no es material de
desecho, sino que ni mas ni menos es eso, es decir,
basura.

Se sigue insistiendo en cuestionar (superficialmente) la
educacién de hace cincuenta afios: el problema del
solfeo, la ensefianza académica de los conservatorios, el
problema de identificar al nifio con un ser infradotado.
Se sigue redescubriendo y vendiendo postales de Edgar
Willems, Carl Orff, Jaques Dalcroze, Herbert Read,
Paulo Freire y Violeta Hemsy de Gainza. Quizas en ellos
ya esté el germen de tanta esterilidad sonora. Para
afirmar €sto, por supuesto, es necesaria una revision
critica de los conceptos sustentados por los mismos.

segundas palabras —nunca fueron buenas—

Dentro del panorama latinoamericano, mientras existe
una cierta cantidad de creadores de excelentes productos
efectivos e imaginativos para plblico adulto, son
escasisimos los hacedores de material de igual calidad
para el publico infantil. Los que se dedican
exclusivamente a esa vertiente musical son muy pero
muy pocos. Algo mayor es el grupo de compositores e
intérpretes de ““material adulto” que ocasionalmente la
frecuentan. Dichas experiencias son, salvo algunas
excepciones, fallidas y contaminadas de direccionalidad

‘adulta. En contenido y forma no es igual la musica para

nifios que la destinada al adulto. El nifio tiene una
experiencia social, afectiva, emocional, corporal y, méas
especificamente, auditiva, totalmente distinta a la del
adulto. Por supuesto que hay material adulto pasible de
ser aprehendido por los nifios, pero hay una gran franja
del mismo al cual el nifio no puede decodificar por no
tener elementos para ello. Elementos que van
apareciendo en el transito por la vida. El adulto, por
haber sido nifio, tiene méas probabilidades de encontrar
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