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N acié en Montevideo el 28 de febrero de 1950
y murié en su cludad el 22 de marzo de 1989.
Recordar a Jorge Lazaroff no implica solo sentarse a contar anécdofas.
Por obra y gracia de su vida el recuerdo esté poblado de ensefianzas
presentes, de juego de espejos, de frampas, de lecturas posibles.
A nuestro lado la risa del «Choncho» sigue abriendo caminos.
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Jorge Lazanoll, dicembra da 1052

L a primera imagen qua consarnvo del
Chencho Lazaroff data de 1956. Estabamos en
primero de escuela. Hablan transcurride tres
dias desde al comienzo de las clases y ya
habiamos perdido el chucho. No llordbamos mas
por el abandono materno. Nuestro afan
transformador de siempre (jya en ese entonces!)
nos llevd a convertir los pupitres en autitos
chocadores. Esa tarde nos sancionaron a duo,
impidiéndonos salir al recreo. Eso fue lo primero
gue hicimos juntos y nos bastd para comprendear
cabalmente nuestra gran afinidad ideoldgica. A
partir de ahl, la primaria juntos, la secundaria
juntos, y luego cantar en pdblico casi siempre
juntos. Total: treinta y tres afos de cormrarias
conjuntas con breves intervalos. Me resulta,
puas, dificil separar su foja curricular de la mia.
Mo cbstanie trataré de mirarlo por la ventana

(6% piso, Martin C. Martinez, ahos sesenta).

Sus padres eran aficicnados al folclorismo
argentino. Parece que ahi fue donde aprendio la
guitarra. Acordes mayores, menores y rasguidos
de mano darecha. El pianc lo habla estudiado de
chico con Rubia, la profesora del barrio. Lo
abandond por un tiempo y por |a guitarra
aléctrica. Pero los propios Beatles lo hicieron
recapacitar; el piano era el instrumeanto ideal
para tocar «Martha my dear=, por ejemplo. As|
gue, polonesa va polonesa viena, bajo la
supervision de Baranda Reyes, logrd su diploma
da pianista. De lodas formas, por una cuastion
de funcionalidad y tamafo, a lo largo de su
carrera casi siempra utilizo la guitarra, =ES

fa ko .?

Jorge Bonaldl Brecha 13/4/89

demasiado grande ese aparatos, rela, mirando
el piano con agobio.

La revolucién musical de Los Beatles lo
marcd, lo misme que a toda su genaracion. Pero
fueron dos los factores que lo llevaron a mirar
serlamente hacla la cancion popular
latinoamericana: Viglietti y Pachaco Areco. La
audicién de aguél y los padecimientos de la
politica de éste provocaron en Lazaroff la
raflexidn necesaria para un viraje tan
progresivamenta radical como irreversible. De
ahl en adelanta, siempre Integré lo idecldgico a
sU creacion artistica.

Hasta 1971 toct en conjuntos de musica
beat. Su primera irrupcion en mlsica
latinoamericana se regisird promediando 1972,
entre pizzas y tortas caseras, en el comité
Corddn Este del Franta Amplio. Alll, con su
harmana Rosario y su cufiado Radl Castro
interprataron la Canlata Santa Maria de Iquigue.
La presentacidn sigulente sa hizo algin tiempo
después, con cambilos en |a integracion:
Chonche, Rall, Miguel Amarillo y un sarvider. El
conjunto pasé a denominarse Patria Libre. Los
discos que se derivaron de esa formacion {dos
larga duracién) nunca se pudieron editar a causa
de los embates del regimen politico de enlonces.

Luego vino la aveniura espafiola, Los Cue
Iban Cantando y la historia mejor documentada.
Sobre 1979, Jorge Lazaroff integré Cancionas
Para no Dormir la Siesta durante temporada y
media. Su desvinculacidn del grupo se debio a
discrepancias profundas con la orientacién
politico—pedagdgica que venia llevando el
mismo. Prafirid alejarse antas que amplear
tiempo en revertir la situacion,

Lazarofl era puro y dure. Mas que bllgaro
parecia albano (o espartano). Su nagativa
sislematica a transigir lo més minimo en sus
princlplos de artista cabal lo llevo muchas veces,
las més, al fracaso economico y a la
marginacién por parte de un sistema al cual
anfrentd y anfrenta hasta hoy. Le molestaba muy
parlicularmenta acudir a los medios de difusion a
solicitar atencion hacia su trabajo. Consideraba
poco apios a los periodistas locales para
enjuiciar @n serio el fendmeno de la musica
popular. No obstante, estos no tuvieron ofra que



respatario. Prefirid opinar desde la prensa
ascrita y lo hizo con coraje, Siempre dijo lo qua
pansaba sin imporiarle demasiado el cosio, y
as0, an @ pals de los aspeculadores, exitistas y
cantamafianas se susle pagar con pérdida de
popularidad. Es recordada su critica a los
reprasentantes mas conspicuos de la Nueva
Trova Cubana. Se preguntaba simas queala
Revolucion Cubana no partenecerian en realidad
a la Revolucion Francesa, fustigando
implicitamante al consumismo de izquierda.

Ultimamente se mosiraba propenso a creer
en la inexorable liquidacion de la cancién
popular, aplastada bajo el paso de |a cultura de
masas. Pero no se entregd. Siguid creando y
cantando hasta el limite de su resistencia fisica.

Lazaroff nunca fue un «suparvantas=, a
pesar de que condiciones le sobraban para
COMPOnNer @sas canciones que se pegan como
chicle durante temporada o temporada media
(pero no mas). Pudo haber «fabricado= muchos
discos de muy buena venta, como guien fabrica
embutidos. Pero @so nunca le interesd, Porque
el sofiaba distinto. Sofaba con mentas abiertas
por la misica. Sus ventas discograficas fueron
en realidad modestas. Compraron sus discos
quienas saben var en la moisica una posibilidad
de comunicacion, cuestionamiento y cambio. Y
@sos, en el Uruguay de hoy, dificiimente llegan al
millar.

Y quizas, al fin hoy, &l Choncho si termine
convirtiéndose en un =suparventas-, Quizés sl
logre el Disco de oro (pdstumo). Porque aqui se
suele vivir en funcion de la muerta. Por eso
slempre esperamos que los canlores se mueran
para agotar sus discos; por eso slempre
esparamos que s muaran para decidirnos a
escuchar su mensaje con grave atencién. Por
@50 siempre astamos tan al dia con la cuota de
la funeraria y tan atrasados con la cuota de
protagonismo an |a vida. Por eso sin duda nos
rasulta mas comodo sentarnos a manipular el
dial a oir qué nos progamd la FM, o decir amén a
las ~verdadas» sancionadas en latele, que salir
a buscar los Chonchos Lazaroff que pueblan la
vida real. Esa vida de hombres de carne y hueso
qua nada tiene que ver con =enlatados= ni con
los clisés de plastico qua consumimos muchos

mas da lo que estamos dispueslos a reconocer.
Coma ves, lactor, la trama siampra viana a
reducirse a lo mismo: una sucesitn de opciones
antra muearea y vida.

Sobre el final, eran muchas las privacionas
y &l desamparo econdmico a qua lo condujo su
actitud de permanante intransigencia. Surgen
preguntas, ; Cémo hubiera seguido adaelanta?
Llba a ser «Pelota al medio- su Ultimo trabajo en
el plano investigativo fronterizo? ; Se habria
volcado electivamenle a un cambio de actitud
que lo llevara a un desahogo en lo material? ;Le
habria funcionado? Resulta dificil juzgar a
alguien por ko que no hizo. Mucho mas, juzgarlo
por lo que hipotéticamente hublera hecho.

La muarte de Jorge Lazaroff, mi
casi=harmana, s& me antoja a la vez como
simbolo y presagio. Ella se suma a las de
Zitarrosa, Panaro, a la de [a izquierda
institucional bajo dos virus de signo opuesto
—vyejez prematura e inmadurez aguda—... Es
como si se hubiera lerminado un liempo y
sombras futuras se abalanzaran sobre nosotros

anlicipando otro.

Thgeglmaw-, | 1

Jorge Banald y Jorge Lazarall
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como guardataro,

‘Luls Trochdn Brechs13/4/89

Jnrgn Lazaroff tena especial predileccion por el dulce de leche; cuando
nacid, @l Uruguay abrazd a uno de sus maejores hombres; arriba de la boca
tenia una narizota casi bllgara; la docencia uruguaya en al terrano da la
musica popular tenfa, en &l, a su major jugador; abrié el jJuego continuameanta;
formé a muchisimes compaferos que hoy son misicos y docenles; era una
persona normal, salvo cuando dormlia, que roncaba como un hipopétamo.

Buena pane de los misicos de nuastiro pals o sentimos siempra como
un maestro, a pesar de su empecinada postura antidoctoral; era un cabeza
dura; como pocos, arriba dal escenario tenla swing, angel, carisma,

«polenta=, lemura y vegetaciones; abajo del escenario, también; lo Unico que
supo hacer bien en su vida fue cantar, crear, compaonar, @scribir, arreglar,
actuar, cortar el pasto y tocar unos cuantos instrumentos; incluseo, en los
ultimos tiempos, locaba al violin; debajo de su narizota, tenla una sonrisa que
darretia a cualquier témpano facial que se le cruzara por el caming; era un
maestro en todo el sentido de la palabra y desde todos los ambitos en los
cuales actuaba; nunca grabd su peor cancién, titulada «E| gajo verde«; nunca
grabd su major cancion, quizas porque lodavi(a no la habla creado; mataba
con las mujeras; hasta le llegd a hacer |la competencia al mismisimo Di Pélito;
cuando cantaba tenia una mirada que rompla todo; en vivo o an disco,
siampre cantaba mirandote a la cara.

Se rela cuando le decia que era el cantor uruguayo que mejor manejaba
la mirada (a pesar de qua an ks Gltimos tiempos tenia la costumbre de cantar
«layendo«); tluvo siempre una actitud subversiva frente al ~orden musical
establecido=, frente a las ondas reaccionarias con envollura
pseudorrevolucionaria, y frente a su propia obra; nunca devolvia los libros o
discos que le prestaban, ni que vinieran degeliando.

Nos estimuld a unos cuantos a melemos atrevidamente en la docencia
musical; su mlsica @ra una musica abierta, realmente abierta: influenciaba y
se dejaba influenciar; en mayor o menor medida, en todas las misicas de sus
compaferos hay =piques~ lazaroffianos; en mayor o menor medida, en todas
sus mlsicas hay «loques~ de sus compaferos; si @so no es aparfura
craaliva, enfonces no 5é qué as; a pesar da eso , odiaba que le dijeran qua tal
cancién se parecia a |a de fulano; siempre tocaba con la guitarra desafinada;
nunca le impord demasiado; era muy mentiroso paro lo hacia muy mal; era
tarrible camisetero; comentaba que, cuando se ascuchaba, sa daba cuenta
gue lo que haclia era impresionante; lo peor era que tenia razén; cuando
Cacilia la cortaba el pelo parecia un loco; era un indtil en el avtobombao, an las
antrevistas radiales y en las relaciones plblicas; dedicé su vida a vivirla;
econdmicameants sobrevivia del canto y las clases; no vivid en la miseria pero
siempre andaba con el peso justo; practicamente el Gnico blen material que
tenia ara su guitarra; tenia tantos harmanos qua no los puedo contar; tenia
una voz privilegiada, de registro grave, amplio, y una paleta de matices y
emisionas tan increible que, para creerlo, hay que escucharlo; en la ductilidad
que lenia para =metarse« an distintos ritmos de variados contexlos culluralas,

~ solo era comparable con Los Olimarenos; el afio pasado, él tenia ganas de

e@mpezar a escribir sobre sus expariencias como docenta, hubiera sido un
necesario, Unico y formidable material; cuando sa calentaba, empazaba a
tironear de su barba; nunca vi un misico qua pautara (escribiera) misica con




tanta facilidad como él; nunca lo vi llorar, pero si llendrsale los ojos da
lagrimas.

En nuestro pals, donde los medios de difusién imponen una limitacién cada
vaz mayor en nuesiras posbilidades de percepcién, y donda sdlo
«bancamos» productos sencillos, cortitos y al pie, estaba &l también
enfrentandose a eso con sus canciones de B o 10 minutas, con sus discos
densos en informacion y extensos en duracién {valga la redundancia);

durante unos cuantos afios, iba de aqui para all4, con un ridiculo portafolios; ¥

integraba el Taller Uruguayo de Misica Popular (TUMP), lo queria, lo
criticaba profundamente y casi siempra faltaba a las reuniones de docentes:
decla que cuando se despertaba, y ponia el primer ple sobre el piso, se sentla
un tipo peligroso, y eso le gustaba; si, decia eso: ~me siento un tipo peligroso,

que tengo fodo un dia para hacer cosas peligrosas=; lo mejor para nosotros

era que tenia razén; lo peor era, para los fascistas y los madiocres, que tenia
razon; en febrero del 88 me dijo que estaba angustiado por el futuro
economico de su familia; «=en sario, bo, si me lega a pasar algo, Lqué le dejo
a mi hijo? Lo dnico que tengo es una guitarra de 400 délares que& quizds,
ahora, la tenga que venders; quizé, por la respuasia a esa pregunia, decidid
un cambio de opcién (pero no de bandera) en su vida musical: decidié dejar a
Los que iban cantande, decidid grabar su proximo disco en un sello =grandes
¥ componer, como &l decia, =a lo popular=: quizd, también, estaba cansado
de estar todo el tiempo debajo de la piedra; quiza también queria llegar con
sU musica a mas gente de la que llegaba y marecia llegar; cuando jugaba al
futbol te daba siempre varios pases de gol: cuando cantaba lambién; también
es cierio que te daba cada patada que la plancha més chica te la ponia an el
pecho; cuando cantaba también; tenia gran habilidad para romper
instrumentos, pated cuatros, pisé quenas y reventd un par de guitarras; por
es0, quiza, el viejo Bardallo nos guardé el bombo en su casa, una noche de
marzo de 1877,

Cantaba y la boca se le llenaba de saliva tanto, gue uno a veces no sabia si

cantaba escupiendo o escupla cantando; su disco Pelota al medio lo coloca |

como el mejor cantor de nuestra generacién; era fanético de Dan ubio: nunca
le perdono a Giménez que se vendiera frente a Nacional: su disco Dos lo
coloca como uno de los mejores creadores de, por lo menos, nuestra galaxia;
uno de sus creadores favoritos era Alberto Olmedo. Vivia enamorado de su
hijo, de su mujer, de su familia, de la gente, de su musica, de la misica, de
Solymar; en realidad y an suefios, vivia enamorado: en serio, aunque suene

sensiblero, amaba a la gente, y lo mejor que se puede hacer, para creerio, es |

escuchar su musica.

También le hublera gustado ser director de cine; enfocado sélo desde el A
punio de vista de nosotros, los destinatarios de su hacer y de su viviry |

doliendo an cuenta que hoy &l no esta fisicamente agui: jcudntas canciones
nos perdimos de escuchar?, jcudntos espejos se nos rompieron con su
muere?, jcuanto mas demoraremas en abrir algunas pueras sin é17,
(cuantas quedardn sin abrir para siempre y cudntas no sabremos siquiera
que existian? Jorge Lazaroff tenia especial fijacién en la cancién de Violeta
Parra «Maldigo del alto cielos:

e f’#ﬂﬁﬂ%”ﬂ I8 Carcion «Corrienia. de Jorge Laraol
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Jorge Lazaroff murié en Montevideo el miércoles 22 de marzo alas Sde la
madrugada, de un linfoma cuyo proceso se acelerd en los Uitimos 40 dias.
Los esfuerzos de médicos, aqui y en el exterior, fueron vanos. Habia nacido
en esta misma ciudad el juaves 28 de febrero de 1950 a las 15:30.
Tenia 39 anos.

La vital vida

Lazaroff y nosotros

Lazaroff era una de esas contadas
posibilidades de rescatarnos que
empecinadamente pardemos cada dia. La
perdimos mientras estuvo vive. Y muy
probablemente continuaremos perdiéndola ahora
que se murio. ;Por qué habriamos de ser
distintos desda el 22 de marzo en adelante?

No, no se trataba de un iluminado (jlos
hay?), de un =gaenio~ (;los hay?), Tampoeo ara
un cantor de grandes masas, un convocadar de
mullitudes. Era uno de esos lindos tipos que &l
génaro humano produce regularmente para
demostrarse que hay salidas, si. Uno de esos
tipos que asumen la responsabilidad ante la
sociedad y ante la historia, que actdan en vez de
flotar, que arriesgan, que palean por [as Causas
comunes, que no dudan en pasarla mal si aso es
en aras de un ideal, ;Un pura? Quizas si. No por
ingenue, ne por no ambicioso, no par ermitafo.
Si por sus opciones. Para Lazaroff, ética y
eslética no eran separables.

En 1983 denuncié el lucro a costa de las
causas noblas, por ejemplo, Quienes debieran
haberlo escuchado, no lo escucharon. ¥ los
denunciados siguen gozando de buena salud,
protegidos por quienas debieran agradecar [a
fuerza, la constancia, la testarudez en la lucha de
los jévenes como Jorge Lazaroff, que hicieron
posible gque &l Uruguay sobreviviera a los
oscurisimos afios oscuros. En 1985 se dolic por
la utilizacidn vaciada de contenido de esloganes
llenos de contenido. Los esléganes siguiaron
siendo usados vaciados de su contenido, y asi
nos va. No se acabd nada, o casi nada, porque
el sevacabar se habia transformado hacia rato en
un sonscnele mecanizado, mal que nos duela &l
dcido planteo de «Dame un mate= 0 que Nos

fag ! vioa Ij'

de Jorge Lazaroft

Coriin Aharonidn Brecha 13/4/89

moleste su falta de sentido estrategico o de
astilo. Claro, ése fue otro problema de Lazaroff:
su dificultad para entender los buenos modos,
desesperado como estaba por la vivencia diaria
de los malos modos que son sistema.

Mo era un brillante idedlogo. ;Por qua
habria da serlo? Por 830 quizas se equivocaba a
veces, como cuando amagaba hacia una
involuntaria xenofobia en «E/ socio de Vardalo=
o cuando ridiculizaba el no—ridiculizable =son
cien o son mil= 0 cuando hacla demasiado
directo el pufetazo sobre los esléganas,
analizandolos con una optica excesivamenie
levada al blanco y negro. En todo caso, se
egquivocaba mientras buscaba verdades y luz.

4 Quién se equivocd menos? ;Cuantos lograron
plantear tantos aspectos de un analisis
idecldgico de la realidad real, tantas denuncias
de la alienacidn programada o de la injusticia o
de la infamia lisa y llana como Jorge Lazaroff en
sus canciones de la década del 19807 ; Cuantos
irabajaron como él con esplritu unitario o se
opusieron como &l al divisionismo disfrazado?

i, Cuéntos enfrentaron como él la estupidez
doctoral o la estupidez populista?

Entonces si podemos dacir que ara un
idedlogo. No por eleccién, sino porque al asumir
suU cuota de responsabilidad social estaba
lenando un espacio que otros, que debian
cumplir la tarea de idedlogos, no llenaban. Su
hacer, su estar haciendo —en vez de estar
estando, como diria el humaorista—, obraba de
punto de referencia, de cuestionamiento
colectivo, de desafio, de tabano. Aungue se
discrepase con él. Quizas por ello, los servicios
de inteligencia de la dicladura sentian por él un
especial interés, y no faltaron alii quienes lo
condecoraran ante el juicio de la historia,
sugiriendo, hacia 1980, su prision. El llegd a




“Los vagabundos”, en el Club |
Brasileiro of 20 da julio da [
1968

D izguiorda a derecha: Miguel
Amarilo, Darjg Onongdos y
Jonge Bonaldi;

al fondo Jorge Lazarcli

sabarko, paro no sa inmutd, Por el contrario,
redobld su desalio al miedo.

La historia

La primera aparicion plblica relevanta de
Jorge Lazaroff fue a los 22 afios, en agosto de
1972, como integrante de un inganuo y aleganta
grupo roquero llamado Creacidn y testimonio, an
un interesantisimo concierto multigrupos que
tuviera lugar en al Teatro Solls. Pranta vina la
autocritica, y un entonces l5gico vuelco al
populismo culterano, a través del grupo Patria

*Pairia libre®, 1875,

D izquierda a dercha; jorge
Honaldi, Jorge Lazaroll y Raul
Cagiro

Libre, con el que llego a grabar entra 1973
1875 dos discos que el edilor creyd conveniente
autocensurar, habida cuenta de los tiempos que
astaban cornando, Hesulta muy curioso repasar
hoy quiénes eran los restantas inlegrantes de
Patria Libre an 1975: Jorge Bonaldi, Radl Castro
y Jaime Hoss. Todos ellos fueron figuras claves
an la misica popular uruguaya. Lazaroff y
Bonaldi participaban, mientras tanto, de una
experiancia excapcional a la que se sumaria
Ross, y de la que tomaron parte varos otros
jovencitos que lambién serian figuras clave afos
mas larde, como Carlos da Silveira y Jorge

7 , o
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Galemire: el grupo Aguaragua, aglutinado en
1974 y 1975 en tormo a Carlos Pajarito Canzani,
un muy talentoso muchacho venido a
Montevideo desde Fray Bantos, que pronta se
asustd del protagonismo que los liempos del
silencio le deparaban, y renuncio a &l.

Es an 1975, tras este intenso comienzo,
que Lazaroff decide hacer, junto con sus
compaferos de Patria Libre, la casl inevitabla
=@xXpariancia europea» que marca a los jdvenes
de paises coloniales como el nuestro, educados
cuidadosamente para mirar hacia el norte como
sl estuvieran mirando hacia adentro. Para los
integrantes de Patria Libre el viaje resulta
revelador, y se convierle —como para olros
Evenes del Tercer Mundo— en un factor
fundamental para la afirmacidn de su trabajo
anticolonial futuro. Al regraso, en 1976, Lazaroff
reinicia estudios, retoma contacto con sus
compafieros de generacion, hace teatro con
Jorge Curi y Mercedes Rein en el Gircular (Ef
acero de Madrid y Los trotamundos, experiencia
que sabra aprovechar debidamente después), y
participa de un proyecto loco: un disco para
nifios protagonizado por Pegui —educadora
puesta en hacedora de canciones—, cuyos
arreglos toma militantemente a su cargo,
conjuntamente con Carlos da Silveira. Los
arreglos preanuncian el espirntu de trabajos
futuros, y los juegos musicales entre Da Silveira
y Lazaroff al margen de los ensayos —sobre
matariales como el «Ky chororo= de Anibal
Sampayo—, preparan &l esplritu lidico y
axparimentador de esos trabajos que vendran.
En enero de 1977 Lazaroff paricipa en el Sexto
Curso Latinoamericano de Musica
Contemporanea que s& realiza en Buenos Aires,
junto con dos veteranos en esa lid: Carlos da
Silveira y el seis afios mas joven Luis Trochon.

Trochon y Lazaroff vuelven a Montevideo
con un impulso generador que se concreta
rapidamente en ese creativisimo proyeclo que se
llamara Los que iban cantando, y al que sumaran
da inmediato a Bonaldi y a Galamire. El
especiaculo Los que iban cantando se estrena el
24 de marzo de 1977 en el calé—concert
Shakespeara & Co., hoy Teatro de la Candela,
con rigores inusuales para la época: cuidadosa
astructuracién del programa de canciones,
ibretacién, supervisidn extarna a los
protagonistas en lo teatral —Curi—y en la
globalidad musical —Miguel Marozzi—,
iluminacion, detalles de vestuario y de
escenografia. Y ademdas un «lanzamiento»
compaetitivo en lo posible con los del sistema. El
impaclo en el Montevideo del silencic es enorme,
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y marca fuartemente ese aho 1977 en la historia
de la misica popular uruguaya, Los gque iban
cantando sa consolidan en grupo —que no
conjunto, aclaran sus integrantes, porque cada
uno mantiene su individualidad—, Galemire es
reemplazado por Jorga Di Pdlito hijo, y el viejo
compafero Da Silveira se suma como
instrumentista. El 28 de julio el espectaculo pasa,
con modificaciones que justifican un Los que
iban cantando N, a la sala 2 del Teatro Circular,
En medio de esta barahdnda, Lazaroff y Bonaldi
sa |las arreglan para intervenir como
instrumentistas an al primer disco (=Candombe
del 31+) de Jaime Ross, que este ha empezado
a grabar en Paris y finaliza en Montevidea, Y
actian, junto a Trochdn, en los conciertos de
presentacidn del disco que se llevan a cabo en el
Teatro del Anglo entre el 16 y el 30 de abril,
antes del regreso lemporario de Ross a Europa.
Luego, Trochén y Lazarolf hacen juntos su
primer frabajo creativo para el teatro: una
imaginativa y divertida banda sonara para El
mono ciclista, una pieza de titeres de Nicolas
Loureiro. En 1978 Bonaldi, Di Pélito, Lazaroff, Da
Silveira y Trochon hacen el espectaculo Los que
iban cantando 4 en |a sala 1 del Circular (no se
busgue el 3 o lll, que no lo hubo: ;por que habria
de haber un nimero tres?, preguntan). En enero
de ese ano, Lazarofl ha estado en un nuevo
Curso Latinoamericano de Misica
g-umempnranaa. esla vez en 5ao Jodo del-Rei,
rasil.

A partir de alli, la historia se hace mas
complicada. Lazarolf se inlegra al equipo de
Canciones para no dormir la siesta (en el gue ya
eslaba Bonaldi, y en el que parmanecera hasta
fines de 1880), vuelva a hacer teatro (Los
comediantes, da Rein y Curi), actia como solista
fuera del contexto de Los que iban cantfando
{con Carlos Martins y Victor Cunha como
organizadores ya en el propio 1978 en el Teatro
de la Alianza Francesa, por ejemplo, o en los
numerosos recitales mulitudinarios de «canto
popular- gue empiezan a multiplicarse en
Montevideo, funcionando como canales reales
de axpresion de la empecinada resistencia
conira la dictadura ultrafascista), graba su primer
disco solista (~Albanils) siguiendo a los dos
colectivos de Los que iban cantando, se vuelca
con entusiasmo a la docancia (en la que se
habia iniciado ya hacia 1972).

En 1979, Los gue iban cantando, no hacen
ningln espectaculo del tipo de los de 1977, 1978
¥ 1980, pero llevan a cabo 14 actuaciones,
algunas de ellas an locales multitudinarios. Al
partir Bonaldi a Europa temporariamenta,



“Los gué iban cantando® an el
ano 1940,

D zquilerda a derecha: Jorge
Bonaldi, Luis Trechén, Carlos Da
Sliveira y jorge Lazsnad

Lazaroff, Da Silveira y Trochon invitan a
integrarse al grupo a Walter Venencio, guien
pasa a ser uno de los cuatro... gue iban cantando
desda comienzos de febrero hasta fines de
noviembre de ese afio.

Hacia fines de 1979 Lazaroff 1oma, con
otros colegas de su generacion, conciencia del
papel politico fundamental que esta
desampefando el joven movimiento de misica
popular @ intenta junto a ellos una audacisima
aventura: reunir a todos los misicos populares
de |a resistencia, sin excepcién, en un acio
monumental en el Estadio Centenario, con
participacidn de colegas extranjeros. Se
consigue arrendar al Estadio Centenario
mediante suma de esiuerzos econdmicos
individuales, y se inicia la publicitacidn del
«Festival de la misica popular uruguaya= que
tendra lugar el 22 de diciembre a la hora 20.
Inaxplicablemeanta, dos programadores de
audicionas de misica popular salen al encuentro
de la iniciativa. Frente al acto del Estadio
Centanario, es anunciado otra, con un dia da
dilerencia, en &l Estadio... Gaston Glalfi, Las
tuerzas del orden llegan a tlempa, y prohiben
sucasivamente uno (el dal Centenario) y otra (al
dal Glelfi). El orden ha sido restablecido, y el
disparatado perjuicio econdmico a los
entusiastas constructores de quimeras servira de
escarmiento. En fin: en adelanta, afinaran un
poco mas la punteria, quizas. Pero Lazaroli ha
quedado afectivamente mal herido —ademas de
sefialado por los servicios de inteligencia dal
régimean—.

En enero de 1980 reincide como alumno de
los Cursos Latinoamaricanos de Masica

Contemporanea, en el Noveno que sa lleva a
cabo en ltapira, Brasil. En agosio, tras sais
meses de ensayos, se estrena el nuevo
espectaculo de Los gue iban cantando, Es en el
Teatro del Centro, y se llama =Junfoss..
Participan Bonaldi, Lazaroff, Da Silveira y
Trochén, Se mantians an cartal duranta 18
semanas. El disco se graba lemtamente entre
ase afio y el siguients, @ incluye una
colaboracidn como arreglista de Jaime Ross.
Mientras tanto, el primer disco del grupo ha sido
editado en la Argentina, y Los que iban canlando
actlan numerosas veces en Buanos Aires, Santa
Fe y Cordoba. Entre 1980y 1981 hacen 17
conciertos despertando enorme interés. En 1982
el grupo decide que ha llegado a su fin, y hace
su recital de despedida (Cantan las cuarenta) en
Buenos Aires y en Montevideo (18 de setiembre
an al Club Atenas).

Entre octubre y diciembre Lazaroll graba su
segundo disco solista —quizas el mas redondo y
logrado de todos—. En mayo de 1983 lanza en
el Teatro de la Alianza Francesa un espectaculo
{titulado, como el disco, «Dos«) para presentario:
es un arriesgadisimo recital —an lo estrictamente
musical, en lo referente a su contenido
conceptual, en la mezcla dialéctica de recursos
gslilisticos vanguardistas con elementos de
lenguaje vulgar cotidiano, en lo teatral, en &l
imprasionante despliegue de recursos vocales,
an la sincronizacién de un Lazaroff de carne y
hueso con un Lazaroff filmadeo que dialoga,
discute y hasta canta a dio con el de carne y
hueso—, con frondosao libreto, gran audacia
formal y mucha agresividad. El espectadar
medio, que ya s& ha ido acostumbrando a los
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recitales de musica popular como mitines
catdrticos, se siente pateado y huye. El ejemplar
espectaculo se extingue sin la adecuada
resonancia. Meses después, en anero de 1984,
desplerta entusiasmos y admiracionas
internacionales en Brasil, donde Lazaroff ha sido
invitado como docente del Decimoprimer Curso
Latinoamericano de Masica Contemporanea que
se efactla en Tatul. 1983 as por otra pare el afio
da Vale 4, un grupo y un especlaculo que siguen
a la proclamada disolucidn de Los que iban
cantando. Aqui Lazaroff se relne con su antarior
camarada Jorge Di Pdlito, Con Daniel Magnone
—aX intagrante del también disualto grupo
Moniresvideo— y con Rubén Olivera. El flamante
cuariato realiza un buen ndmero de actuaciones,
logrando una comunicacidn fluida y calida
—opuasta an cierto sentido al estilo cool
afirmado por Los que iban cantando—, y un tipo
de interrelacion nuavamente novedoso.

En 1984 arma con Leo Masliah un
fantastico espectdculo, «lrrestricio=, que se
presenta en Montevideo y Buenos Aires. El
pracisisimo libreto incluye joyas como |a acida
intreduccidn dialogada que se inicia a telon
cerrado y el programa regala excelentes y
exirafias composiciones de ambos
creadores—intérprates. El material de Lazaroff es
grabado entra diciembre de 1984 y abril de 1985
an un fonograma que se litula ~ Tangatos=, y que
significa una curiosa vuelta de tuerca an su
procesa de lenguaje. El espactaculo sa renuava
¥ pasa a tilularse =El fantasma ‘lrrestriclo’s en
1985 an el Teatro del Notariado, o simplementa
«Recital irestricto= an 1986, en Buanos Airas,
en &l Teatro Santa Maria. Mientras tanto, el
Uruguay nuevo que no es tan nuevo como se
queria paro tampoco @5 @l de antes, deja
desorientados a la mayor parte da los
compositores del pais. Lazaroff se busca en su
verdad, y se va eancontrando poco a poco.
Comienza a escribir articulos peériodisticos, en
Asamblea primero, en BRECHA después, varios
de ellos memorables. Pero quada
involuntariamente haciendo el papel del malo, y
la empieza a rasultar fatigoso tener que explicar
que cuando es duro, si es duro, es porgue ama.
Sus nuevas canciones van siendo mostradas al
publico morosamenta.

En 1987 sa produce un hacho curioso y
quizas insdlito: Bonaldi, Lazaroff y Trochdn
concuardan en qua les agradaria volver a
reunirse. Da Silveira no coincide, y su lugar es
ocupado por un colega muy joven: Edd
Lombardo, otro muy talentoso musico multiple,
afincado en tiendas murguisticas. El espectaculo
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agota localidades nuevamente, como otrora
—ahora con un plblico renovadamente joven
gue descubre esa leyenda de tantos afios
atras—, y desemboca en un fonograma
{=Enloquecidamente=) que no as racibido con
igual entusiasmo. Lazarolf realiza recitales
individuales con poco publico: aparentemente,
sUs opciones siguen molestando, y él no
consigue hallar caminos de comunicacion que
compensen sus duros golpes a la comodidad.
Retoma la colaboracidn autoral que habia
iniciado hacia 1980 con Raul Castro (aquel viejo
compinche de Patria Libre, letrista o coletrista de
Lazaroff desde ase 1980 y, entre tanto,
exitosisimo inventor de caminos renovadores en
el campo de lo murgulstico), canalizandola
ahora, con muy buanos resultados, en el
repanonio carnavalero de Falta y resto, El
carmnaval de 1988 aplaude y premia =Cuplé de la
gente=, resultado de esa colaboracién. En
agosto, presenta en la sala 1 dal Teatro Circular
un recital @n que, nuavameante, sorprende a
todos. Esta vez lo acompaian su hermano Juan
en leclades, Daniel Jacques en bajo eléctrico y
Hugo Jasa en bateria. La reaccién del piblico es
bastante mas positiva que an sus recitales
individuales de 1987, y la sala se lena varias
vecas. No lodas las esparables. El nuava
=sanido~ s recogido en un fonograma (~Pelola
al medio=) que es grabado en el correr del afio y
aditado a principios de este 1989, mientras
comienza una serie de actuaciones an La
Barraca. En la cuerda camavalera que ahora se
ha hecho paralela, surge otro trabajo conjunto
con Radl Castro: «Pape Revolucidn=, cuplé que
sa integra nuevameante al repertorio de la murga
Falta y resto, y que obtiana la mencidn especial
al mejor cuplé en el concurso oficial.

Esa madrugada del 8 de marzo, después
del fallo del jurado, los integrantes de la murga
visitan, todos juntos, a Jorge Lazaroff en su
cama del sanatorio, y el beso de los murguistas
le pinta |a cara.

Lazaroff creador

Una mirada retrospectiva permite
comprobar una firme y tozuda continuidad en las
pasiones y en las obsesiones de Lazaroff, a
pesar de la gran dispandad aparente de
opciones recorridas y recurridas, Le fascina el
riesgo, el borde filoso, Resiste empecinadamente
el notemetds aplicado a la tarea letristica y
compositiva. Bucea el tiempo todo en las formas
da la cultura popular tradicional, recorre con
comodidad las diversas exprasiones de la cullura



Jorge Lazaml con Leo Masliah

de masas, cambia a menudo de instrumento,
fuarza los habitos de escucha en lo horizontal (ko
«melddica=) y an lo vertical (lo
=armaénico—contrapuntistico= ), escoge bien los
modelos y los escucha bien, conoce los
«misterios= de las vanguardias de la misica
culta y las posibilidades de |a tecnologia. No
lema parecer «[aro=, para unos o para otros, Por
es0 oimos murga, =nifos cantores~ de la loteria
y otras salmodias mas o menos rituales
probablemente emparentadas, relatores de
futbol, folclorismo latinoamericano, rock,
locutores de anuncios televisivos, textos mas o
menos obscenos, guarangueria carnavalera,
sariedad dolida. Por eso nos sorprende cuando
suma agua y aceile y consigue agleite. Por eso
Io oimos pasar con solvencia y con raspeato
—COMo 5 norma en Los gue iban cantando—
del piano al cajon peruano, de la guitarra
acUstica al sicus, del charango a la guitarra
gléctrica, Por eso escuchamos estructuras
imposiblas que resullan posibles, tanto para un
escucha de concierto de muisica culta
electroaclstica como para un espectador de
tablado barrial.

Escichese «Progresos nocfurnoss= o
«Liorando Estela=, por ejemplo. Esclichese la

fascinante inventiva de ~Afilador-, el hallazgo
que constituye su modo de tratar un material
ritmico proveniante de la murga, el silbido
imeractuante con la voz, el pie ulilizado como
parcutor —punta y taco alternados mientras @
parmanece sentade— contra el piso de madera
del teatro. Escichese su terrible «El gfo-,
cancion o anticancion de desesperacion y de
testimonio, y véase qué potencia emotiva, gue
nisdo en la garganta. Escichese lodo su
fonograma «Dos«. Escichese aqui, en su lugar
de origen, 0 en cualquier rincén del mundo, ¥
vaase qué fuerza tiene, qué empuje, qué locura
creativa, qué vuelo, qué solidez, qué ariginalidad,
qué nivel de identidad cultural, qué calidad de
realizacian.

Lazaroff intérprete

Hay un fendmeno extrafio en la historia de
lodos y cada uno de Los gue iban cantando.
juntos, comao grupo, convocan grandas
cantidades de genta, pero no ccurre lo mismao
cuando actlan separados. Bonaldi, Lazarofl y
Trochén sufren esta situacién especialments,
puesio que les impaoria comunicarse con la
genta, con algo ko mas parecide al concepto de
pueblo. Saben que eso no es imprescindible en
la parspectiva histérica, porque hay muchas vias
de ser (tiles al pueblo y hay muchas formas, no
necasariamente directas, de incidir en los
procesos colectivos, Pero las maneras de ser
honeslos de cada uno de ellos los empujan
finalmente a reducir su publico, a partir, en
especial, de las elapas que coinciden,
casualmente, con el tercer fonograma solista de
cada uno (=Cancidn vagabunda- de Bonaldi,
= Tangalos - de Lazaroff, ~Movimiento« de
Trachdn),

En esto no dejan de lener una gran
responsabilidad los medios de comunicacion da
masas, por supuesto. Y las auloridades
gubarnamentales posteriores al régimen militar,
cuyo amor a la patria nunca llega a la delensa o
a la difusion de los excelentes producios
culturales que sus mejares hijos,
empecinadamente, siguen produciendo, a lo
largo ¥ lo ancho de la indiferencia suicica de
quianes dicen asumir determinadas
responsabilidades politicas. La historia ensena
Mmuy poco, ¥ $on muy pocos los que lienen
interés en aprander algo de ella. El presidente de
@sta replblica escucha al Puma, no a Jorge
Lazaroff.

Fobre pais.
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La pasion del «Choncho» Lazaroff por el futbol y por Danubio quedan muy bien
expresadas en esta nota que Raul Casiro, su cufiado y viejo amigo, escribid sobre
su ultimo espectdculo en el Teatro Circular.

Raul Castro La Replblica, 17/8/88

Jorge

J 1 ace una década, fue un

axcelente marcador lataeral, De
@505 que te arrancan las
mualas. Tenia un solo defecto:
levaba la pelota con las canillas.
No pasd de jugar en el cuadro
de Solymar, y a veces. Pero los
que recuardan su estampa
gallarda desbordando por el
lataral, adn creen escuchar al
grito estentoreo de la tribuna;
ajDedlcate a la musica,
Chonchols.

El Choncho Lazaroff les
hizo caso. Dabe haber sido la
unica vez qua Jorge e hizo caso
a alguien. Entonces comenzd a
dedicarse profesionalmenta a
cantar, a componer canciones y
a8 asombrar.

¥ ahi, y esio va en serio,
empazo a cambiar los gritos por
los aplausos.

La tnbuna que ayer lo
relajaba porque no paraba ni el
7E7, se comenzd a asombrar de
la figura barbada que se subia a
los escenarnos y con acordes a
veces jlbgicos y dasgarrantes, a
vaces dulces y tiernos, se iba
matiendo en al corazdn da la
gente. Despacio, sin grandes
luminarias, como asos entrealas
de cuadro de barrio que quedan en la historia por
su erealividad mas que por los dolares que le
sacaron al futbol.

Pero el tipo se fue creciendo, y cada una de
SUS CANCIONes empezaron a provocar otras; cada
uno da sus temas empezd a influir en otros
autlores, en olros canlores y en otras maneras de
hacer el depore de la mdsica,

El «Choncho= es una especie de Holanda
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conelfutbol en el
alma, en el corazon
y enlagarganta

dal '74. Cuando aparacid nadia
entendia nada. Con un tano
simpla, utilizando recursos nunca
axplorados, podia conseguir
momentos enormemente
crealivos,

A veces se pasa de rosca.
Tendria que largaria un poco mas
para que la tnbuna ko aplaudiara,
pero se arnesga a que se la
saguen. Es como =al Cotorras
Miguez: hasta que no se las pasa
por enfre los canos no se guaeda
contenio.

Danubiano por estirpe, su
suafio fue siempre ponerse la de
la franja. Porgue su abuela le
puso el nombre, su tlo fue
presidenta y su padra es
Danubio mismo. Pero sobre
iodas las cosas, por ese fulure
que 5& llama Andras y iene
poquitos afitos, pero en su
media lengua dice a los cuatro
vianios: [Nanubio... Nanubio que
no i nol...

El «Choncho« s& pone
ahora, con fuerza, la camisela de
la franja negra. Porgue los
sabados 6, 13, 20 y 27 de
agosto, an trasnocha, el Teatro
Circular sa lenara con el fitbol
lindo de su musica.

Si usted quisra var un jasito metedor, que
tranca fuerte y le pega con la canilla, espera que
juegue Solymar. Pero si quiere gozarse con un
entreala pisador, de los de antes, de los
disfrutables, de los que son |a Onica salida
distinta que tiene nuesira misica, entonces vaya
ios sabados a los trasnoches del Circular,

MNo sé si ganaremos, jPero ni se imagina lo
que nos vamos a divartir!



; Protagonistas donde esta
de este escenario tan bruta?
;,Los trompatista donde esta?
Composiloras, creadores,
iadonde fuaron a para?

(ES IMPOSIBLE DE OLVIDAR)
Muchisimos son muerios ya
muertos por nuestra musica.
Muchos desaparecieron del mapa
preguntenlé a sus mama.

Otros tuvieron que vola

se han ido mas alla del ma

a otra parte con nuestra milanga.
Otros pa'dentro.

(ES IMPOSIBLE DE OLVIDAR)
Otros pa‘dentro de sus casas
Es0S NO quieran actuar ma.

Su corazdn no funciona

su conviecion ya esta aplasta
abandonaron su luga, en la orquesta,
llegé el momento de achica, desinspira.

La cosa empieza a funciona . 43
los animos ya astan templa o
y todo el mundo a su luga :
llegd el momento de tocd, oy
(ES IMPOSIBLE DE OLVIDAR) "+ <%
Sabiendo la que se va a arma :
los corazones palpita

terror y todo en su luga

llegt &l momento da toca

legd el momento de ataca.

(ES IMPOSIBLE DE OLVIDAR)

' : A (ES IMPOSIELE DE OLVIDAR
ok Sonos s manionts v ;5 R QUE VENGA EL TRIGO QUE VENGA EL MA)
las piernas temblequea N v B .. Siempre hay excusas para da:
&l pulso acelera, el paso acelerd eyl - : «Clue ya no se puede hacer na«
«que venga el trigo que venga el mas = 5 TR el =que ya esta todo liquidé-~
(ES IMPOSIBLE DE OLVIDAR) B T B . \ «que yo ya esioy de vuelia-

=yo ahora canto desde mi venta»
sbien segurola desde mi azoteas
Siempre hay excusas para da
agu'es pa'los jdvenes la guitarra»
«y0 @n mis hijos debo pensds
=an cual futuro les via dax.

L Gual?

« Yo ahora debo solo labura«
=carrar los ojos maduras

«llegd el momento ‘e vegatas
«hacer plata, escala-

Que ya se comenzd a canta R
=que venga el irigo que venga el ma« "« e
las gargantas se atraganta I
respiran canto aspiran ga

la tos repite sofoca.

(ES IMPOSIBLE DE OLVIDAR)
La mdsica a3 emociona

brotan las lagrimas y ma

la vida explota en melodia
razones de contundencid
pragones qua cantan verda.

;I{:Ei:sg 5!:%5&25:;; EE::UEDAH] 4 G (ES IMPOSIBLE DE EiLE:EE:J:FZl:?HJ
ta mala,F:; descuageringd, le revientd. ' (LA MEMORIA CUMPLE SL:EIH:E:IE;E
E:tl'lle:;Izllrlill:lﬁl::lI ;;;F:;apﬂﬁal compa (ES IMPOSIBLE DE ﬂl_'lu"ll;lﬂlﬂ:l
el stz (LA MEMORIA RECUERDA SU H;sDTg%TE;
arospeton p——
E?g?d;reag:;lligigsﬂqnu; s (LA MEMORIA RECUERDA 5L MEE.H:SE;L;

«Olyidars

la tos repite sofoca

de aqui de alli de alli y de alla
de allil de aca y de aca atra
pucha card

llegd &l momento da.

(ES IMPOSIBLE DE OLVIDAR

QUE VENGA EL TRIGO QUE VENGA EL MA)
Que tengo frio.
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Musica Popular.
¢ Militancia
0 empresa?

EM LA NOTA ANTERIOR, decia que los cantros de
poder cultural utilizan distintos mecanismos para
apaciguar y neutralizar enemigos polenciales de
ocasion: en nuestro caso, me refiero al canto
popular uruguayo, un movimiento generador de
bienes culturales,

El punto de partida son los individuos qua
producen en sociedad. Por lo tanto, la
produccitn socialmente determinada de los
individuos. En el campo de la misica popular,
idealmente, los encargados de producir serian
los propios misicos y los individuos interesacos
en que &l movimiento se desarrolle en evolucion
constante y con fines culturales. Pero resulta que
58 coexiste con ampresarios, agentias
discogréficos, propagadores, productores,

@ Do Jd

Jorge Lazaroff escribié en el semanario Asamblea
(1884) y posteriormente en el semanario Brecha
(1985-1987). Publico notas conceptuales y criticas
de espectdculos siempre en tono polémico, original

y gran peso argumental

trabajo
periodistico

representantes, vivillos criollos, o como quiera
llamarseles, que lamentablements también
producen pero que no tienan, an la anorma
mayoria de los casos, las mismas inquistudes.

Ellos se encargan de manajar ese parasito,
8s0 gue no deberla existir en realidad pero que
manda y ordena en las reglas del sistema y que
a3 «@l mundo del espectaculo=. Un mundo que
ofrece actuaciones continuas, muchos discos,
lama, salas importantes, dinero seguro,
posibilidad al misico de dedicarse a =ensayars;
en una palabra APARENTEMENTE, le ofrece al
artista la posibilidad de «vivir del artes, y ademas
la comodidad exquisita de no tenar que ocuparsa
de «lodo eso relacionado con la organizacions,
la magia deslumbrante de ser famoso, de
mostrar la carlta més o menos linda o fea en &l
escenario y bajo |as luces, la embriagante senda
dal éxito personal, el cosquilleo sensual de la
compealencia inexorabla, etc.

Recordemos que determinada forma de la
produccién material nos proporciona, en primer
lugar, determinada estructura social, y, en



sagundo lugar, una relacidn especifica entre al
hombre y la naturaleza. Esios dos factores
determinan el sistema politico y la visidn
espiritual de la sociedad, y también, por lo tanto,
su produccidn espiritual y cultural.

Recordemos que en cualquier forma social
de produccidn (en este caso produccidn de
bienes cullurales), los obreros (en este caso los
musicos populares) y los maedios de produccion
(su organizacidn y propagacion) son siempre sus
UNICOS dos factores. Pero mientras permanezcan
saparados, su funcidn as solo virual, o, en al
major de los casos efimera y de corla vida; para
que haya produccidn cultural hacia adelanta los
dos factores deben unirse,

Yo pregunto: 4El| artista rige los destinos de
la musica popular? jDetermina qué es lo que
pasa y lo que debe ir aconteciendo? ,Tiene el
poder de decidir cédmo se ird desarrollando el
proceso cultural que &l mismo estd forjando? LEs
al entero protagonista del canto popular u hoy en
dia sa va convirtiendo lentamente en un
empleado que trabaja para el mundo del
aespectaculo?

Al intentar responder astas pregunias
comianzan a avidenciarse las taras:

El cantor poco a poco va perdiendo su
actividad colectiva, aungue parezca mentira,
porque poco a poco va perdiendo conciencia
colectiva: &l es el artista, él es él solo, ol
individuo, el empleado que vande su caripela, é&l,
al revés que todos los trabajadores realiza su
tarea solo, sin consulta, sin discusidn, sin un
grupo de gente que reprasente lo mismo que &l y
lo apoye en su formacién ideoldgica artistica.
Aparecen |as exigencias del xilo, Agul en &l
Uruguay, como todavia somos muy =salvajess,
gracias al cielo, la (nica via del éxito de un
cantor, aln, son las canciones. Enlonces, por un
lado, tenemos que el artista se ha acostumbrado
a cobrar algunos palftos por mes por sus
actuacionas; por ofro lado, el artista se ha
acostumbrado al gran aplauso, a la ovacion
multitudinaria que sus canciones de turno
provocan. Asl, se comienza a crear la exigencia,
@l habito, la tara, de no perder ninguna de eslas
dos cosas (guita y fama) cueste lo que cueste. El
cantor tratara de eternizar esta situacion con las
=accionas bien altas=, ese cuarto de hora de
fervor y ganancias, que han creado sus
canciones. Vemos hoy en dia, la lucha
desesperada de los mlsicos para fabricar éxitos,
recurriendo a cualquier recurso: repelir
elernamente las mismas obras con distinto
anvollorio, copiar, copiarse a si mismao, intentar
reflotar cuanto tema exiloso encuentre a mano,

'

hacer discos enteros con éxilos internacionales,
tomar cancionas que se sabe de antemano que
svenden=. Esa es la palabra; «vendar=. Es
artista, a instancias del empresario o del sello
discografico, poco a poco entra an el
convencimiento de que &l asunto es vender
cosas al plblico y pierde la perspectiva de que &l
asunto es comunicar cosas al plblico,
sansibilizar, hacer evolucionar. Menos
ambiciosamante, donde se pueda admitir @l
arrof, donde se pueda concebir qua el anista
spara= para revisar su produccién, para darse
tiempo a componer; &l artista se empleza a
olvidar de que su funcidn an beneficio de la
comunidad es da militancia artistica y culiural, y
no de empresa arlistica,

Pero no, el show deba continuar,

Esta premisa es todo un problema para &l
mismo empresario, que también debe vender su
producte, utilizando ese otro gran medio gue es
la propaganda.
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Una, dos, tres veces se logra vender al
producto. Se logra, por ejemplo, llenar un Palacio
Pefiarol o un Teatro de Varano, paro luego,
cuando ya las novedades comienzan a escasear
¥ no queda nada que ofrecer (salvo la obra dal
artista, que no importa mucho y no se le tiene
confianza), comienza |la danza macabra de la
publicidad irreal, falsa, desmedida (por la
canlidad de espactaculos que entran en
compatencia), descolgada de nuestra realidad.
En el régimen capitalista, todo I'Inmh:l'u aspacula
para crearle a otro una nueva necesidad, para
obligarlo a hacer un nuevo sacrificio, colocarlo
bajo una nueva dependencia e incitarlo a un
nuevo modo de goce, continua y cada vez mas
rdpidamente, a costa, por supuesto, de la calidad
real de ese goce.

La danza infernal del canto popular de hoy
an dia es bien palpable: con la entrada hay rifas
con pasajes a cualquier lado; con excursiones a
Bs. As.; se publicitan discos de oro, discos de
platino (jde platina!, el préximo capaz que &s un
disco da kryptonita, al mejor estilo Supermany),
premios por venlas que nadie va a comprobar
nunca si son verdad o mentira; titulos increibles
(piénsese por ejemplo en ese muchacho que es
=@l (nico cantor que TRIUNFA cerca del Polo
MNortes) (!!); aparecen los candombshow, los
candombailes, los murgcandombrockbaile y otra
lermas de atraccién indescriptibles, aparecen los
insdlitos slogans como ese de que ~la genta vota
el tema gue quiere oir=, hecho esto con la unica
excusa de cantar siempre lo mismo {y de hacer
un buen negocio), aparacen las giras magicas y
misteriosas, aparecen los triunfadores
internacionales, y miles de ejemplos mas al
major estilo del Club de Carve o de Lulo, y, lo
paor da lodo, CON LA MISMA FINALIDAD, ya que,
ademaés de lo arriba mencionado el mismo
empresario se ancarga de «brindarle al plblico»
desde circos ambulantes, revistas portenas,
cantantes de carrofia y también canto popular.

Y miren que no exagero ni deliro en lo mas
minimo; ¢ Uds., han visio, en &l mes de
diciermbre, méis cantidad de espectaculos
gigantes? Es increible, alli funciona también la
carmera loca: ya no alcanzan ni Atenas ni
Franzinis ni Estadios; dentro de poco 5@ va a
convocar a la gente en el Aeropuero, jy SOmMOs
dos millones y pico en todo el pals!

Si uno escuchd la radio con seguridad oya.
«ven| a bailar y a comprometerte= (no se sabe si
politicamenta o en matrimonio) =si venis le
regalo un televisors; =concurrl y te llavaras
caramelos y regalos a granels; etc,

A medida que crece la masa de los objelos,
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se nota el aumento del dominio del =mundo del
aspectaculo=, que esclaviza a la cullura, al canto
popular en nuestro caso, Gada nuevo producto
que sale es cada vez manos esencial as cada
vez mas engafoso y mas lalso porque comienza
a vaciarse de contenido y de aporte a una
comunidad: comienza a perder humanidad.

Esta comenzando a pasar lo siguienta; el
piblico ya no asiste a un espectaculo con un
interés de sensibilizacién, de observar
atentamente al mundo, los elementos aristicos
de que se valen tal o cual grupo o solista, esta
comenzando a no ir con el interés de informarsa
y lormarse verdaderamante.

Incitados por la locura del consumao, de la
carrera y de la competencia gue se ha creado en
torno al canto popular por distintas circunstancias
histéricas aprovechadas por los empresarios, va
al recital puramante a excitarse, a ver «como
hace éste para que yo grite=, va «al monton=, as
decir, a la cantidad y al aplauso facilengo, y no a
la calidad y a la atencion a flor de piel. El piblico
comienza a parder capacidad de asombro, y por
supuesio, esto también significa un aislamianto,
El piblico comienza a perder los elementos
nacasarios para distinguir el canto popular dal
resto de los desastres musicales que recibimos y
olmos cotidianamente (incluso los propios
desastres del canto popular). Comienza a perder
ezos limites porquée ambas cosas, canto popular

musica industrial, le ofrecen lo mismo en al
ondo, lo incitan a lo mismao (recordar que
solamenta por cantar una lefra =contestataria« o
becinar unos «avisos- contra el colonialismo, no
se esld necesariamente aportando nada a un
desarrollo cultural. Para que eso suceda, debe
sef acompafado de una postura polilica, artistica
y élica coherenta).

Atencidn: el que lea éslo podra pensar gue
yo estoy completamente majareta. ,Como es
posible que sa proponga prescindir
soberanamente de los madios de comunicacion
masiva? El lector dird: ;acaso lo que tu
propones, Choncho, es volver al viejo sistema de
pregonaros, i insindas gque el cantor debe
remitirse a ir por las calles de Dios vociterando
su producto?

Mo sefiar lecior, yo no plenso eso (tampoco
descarto gl antiguo pregdn callajero que seria
divertidisimo). Lo que yo pienso lo varemos an
préximas notas. La siguiente sera referida a otro
gran problema: el periodismo sobre canto

popular.
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El tiempo pasa

POR RAZONES de espacio, solamente me referiré
a los cantores cubanos, a quienas no tengo muy
a mano. Fido disculpas por esfa vez a
Larba—Carrero y Numa.

Milanés nacid en 1243, Es autodidacta con
la guitarra. Participé de muy joven en grupos de
s0n y guajira, luego en grupos que cantaban
CO5as =americanas= (negro spintuals), y en el
afo 1964 comienza su trabajo como solista. Es
amante del «filin= {feeling), una forma muy
abolerada y comercial de la zona y del iampao.
Ademas muy melosa, tanto, que el musiclogo
Leonardo Acosta declara notorias influencias de
Michel Legrand sobra Milanés. Estudia con F.
Smith y con Leo Brouwer. En 1969, bajo la
direccion de asta, integra el grupo de
experimaniacion sonora, ICAIC, subvencionado
por el gobierno. Alll se junta con Silvio

Rodriguez, Noal Nicola, Eduarde Ramos y Sara
Gonzalez. Sara nacid en 1951, Estudio viola en
1966 an el Consarvatorio Amadeo Roldan. En
1971 se une a la Nueva Trova

Antes que nada quiero decir que tanio uno
como el otro tuvieron un desempefo muy
correcto desde el punto de vista profesional y de
respelo y gran calidez con el pdblico. Culminaron
de gran manara un buen espectaculo, a pesar
del viento y de la espera de dos dlas por mal
tiempo.

Lo que pasa @5 que yo observo ciertas
cosas...; por ejemplo: el recital empezd asi:
entran &l batero y el bajista (Eduardo Ramos) y
lanzan al aire unos riffs de bajo, junto con una
introduccidn ritmica de la bater(a tipo Jam sesion
{muy parecida a la seccion ritmica de Telenoche
4, para que &l lector tenga una idea mas clara)
De repenta irumpe el tecladisla con una serle de
acordes alterados que provocan cosquilleos
desastabilizadores del centro tonal propuasto,
con una sonandad Yamaha que timbricamente
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iguala los acordes de seis 0 mas sonidos con
todo el resto de cosas que astan pasando (bajo y
bateria, onda Telenoche 4). Este procedimiento
fuagoartificialero proviene de una de tantas
escuelas yanquis de los afios 70 (ChiCorea, por
elemplo). Con este dmbito, donde bastaba cerrar
los ojos para imaginarse en Nueva York hace
quince afios, entra Pablo y canta |a primera
cancidn. Esta cancidn esta musicalmente basada
an una sarie de inflexionas, de cadencias (puede
learse todo junto, si se quiere), de relaciones de
acordes, de lineas melddicas, de virtuosismos
instrumentales reconiragastados, pertenacientes
a los mejores momaentos de la misica culta del
siglo XIX, o también a los famosos tres o cuatro
esquemas de la mdsica comercial. Todo esto,
claro, no quiere decir nada, pero sl les digo que
todo el especticulo se desarrolla con el
mismo criterlo sonoro y orquestal, con la
misma sensaclén de «£Qué estoy
escuchando?», apenas salplcado con alguna
que otra guallra, ;qué pensarian ustedes, que
astan escuchando misicos cubanos, cubanos?

Me aparto un poquito del pansamianto: &l
espectaculo fue muy poco, en realidad. Milanés
aligié un repertorio suniversals de escasa
exigencia, de poco rigor. Algunas cosas para
bailar (me parece barbaro bailar, pero no vale
hacerlo © mejor dicho provocarlo cuatro veces
con al mismo recurso), algunas cosas para gritar
todos juntos. Lo mas lindo fue una cancién
nueva a una mujer, cerca del final, Ma reliaro a la
latra de la cancidn, porque la misica era igual a
las ofras.

Sara Gonzdles es muy extrovartida, pero da

mds la sensacion de mujer liberal que de mujer
liberada. Tiene un esplritu muy fuerte, muy
combativo. Su canto asi lo demuestra
constantemente. Es una especie de Nina Hagen
cubana y sin perrito. Loégicamente tiende al
efectismo: de ocho canciones que cantd, seis
terminaron en un gran final sobre la nota
principal, sobreaguda, fortisima y muy larga. Esta
muchacha es muy célida al hablar, y ganaria
mucho si no sobrecargara la voz y la actuacion
constantementa. Su canto aturde, pero no
emociona. Milanés hizo bailar, pero no sudar. En
ninguno se notan los hilos necesarios con lo
contemporaneo, con ko arriesgado, lo
inesperado, lo vital, lo oscurg. Tampoco con sus
propias lineas pasadas, folcléricas o populares.
i Dénde estan Carlos Puebla, o Bola de Nieve, o
Los Lecuona, por citar algunos? ;De dénde
provienen en realidad estos cantores de la
MNuava Trova?

La misica actla sobre los demas, de
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manara qua el que hace mlsica tiena
responsabilidad sobre los demds. Todo lo que
hace a la cultura del hombre tiene que ver con &l
hombra. Si es un producto del hombra, entonces
@5 un producto de la sociedad del hombre, y
responde a lo que esld aconteciendo en esa
sociedad. (Aclaro que estos sabios
pensamientos no son mlos, pero los compario
plenamente). ,Cémo es posible que un misico
no tenga en cuenta esto, y aln més viviendo an
un pals que esta cumpliendo un proceso
revolucionario? ; Dénde queda por lo menos un
dejo de lo revolucionario? ;Dénde estd la actitud
revolucionaria en el arte de Milanés? Finalmenta,
yo crao que & concaepto de «ko universal=
(aparentemante uno de los argumentos que
utiliza la Nueva Trova para explayarse) es un
invento del impaerialisme. Una necesidad dal
capitalismo, La cuestién es obedecer los
patrones determinados por los centros de poder
para poder establecer una unidad de criterio.
Una unidad, Todos somos lo mismo.
Compramos las mismas cosas, los mismos
vastidos, los mismos desodorantes, las mismas
guitarritas eléctricas, the same autos. Para que
el gusto, los gustos de las distintas regiones que
el imperio intenta =igualar= saan los mismos, se
debe crear un gusto «=univarsals, sa debe crear
una serie de mecanismos de comportamianto
culturales que se adaptan, que respondan al
mismo modelo de electrodomeéstico, al misme
modalo da cancién, de misica,

Humildemente, creo que esto es lo que esti
pasando con los compaferos de la Nueva Trova
cubana desde un tiempo a esta parte. Sa han
acabado aquellas =politonales canciones»,
aquellos experimentos del ICAIC, agualla
delicadeza, fineza y buen gusio, mas alla de
posibles discusiones estéticas.

Ahora todo suena igual, exacto, entre si
mismo y entre lodos, cbedeciando a los limites
estrictos de la »musica universals. Los cantores
de la Nueva Trova a la conquista de América del
Sur con la Universalidad de su musica. Este
mecanismo acondmico—cultural @s inadmisible si
queremos nuevos tiempos, y mucho menos
parmitible para Cuba.

Tal vez Silvio, Pablo y Sara discrepen con
lo que digo, de estos problemas, tal vez falten
elemenios da juicio, tal vaz no as lodo tan
temible y fierc, pero personalmente pienso que &l
tiempo pasa, sefiores, y el sistema nos carcome
pOCO a poco ¥ nos va poniendo viejos, reviejos,
indtiles,
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Serrat en Montevideo

La imperfeccion también es una bandera

JOAN MANUEL SERRAT estuvo nuavamente enire nosotros. Esta vez presentd un
aspactaculo dividido en dos pares: en una, sus canciones de fodas las ;:Dcas. y &n
la otra el trabajo denominado =El sur lambién existe=, una serie de poemas
canciones de Serrat y Mario Benedet.
Su reperorio fue muy similar al que escuchara el plblico uruguayo a fines de 1984,
alternando temas de su primaera época con obras mas recientes. Ya en aquel
momanto, y desda otro semanario, yo opinaba que verlo a Serrat involucraba en
realidad algo asl como dos propuestas bastante diferantes que nacian del mismo
sitio. Por un lado una faceta del fendmeno Serrat: el propio artista sobre el
escenario, sobrio, contento, firme y calido, con una cancha impresionante, con un
poder de entrega y a la vez de atraccidn y seduccién que brota naturalmente sin
nacesidad de forzar nada; también sus laetras inteligentes, exprasivas, ingeniosas y
eficaces, con un dominio de estilos contundentes. Hay que incluir ademas su
altisimo grado de profesionalismo que no permite ver dénde acaba el ensayo y
ddnde comienza lo aleatorio (si es que Exbslej,ﬁ el hecho de que Semat @s un
=cantorazo= con gran manejo de timbres, direccionalidad expresiva, dominio de kos
climas y de los lugares adonde lleva sus canciones, una gran intuicion para «decirs
las letras siempre atractivamente, y ademas esos resablos de misicas de otros
i sitios, de otros tiempos, que aparecen a cada instante (a pesar de que, justo es
& decirlo, las melodlas son muy parecidas entre si, a veces demasiado, y ns-nllu fgl::a[hl;i
el trabajo),
Por otro lado (y agarrese, que viena e lado »malo=) estan kos arreglos, la
concepcidn instrumental, la otra faz creativa del fendmeno; a mi manera de ver, el
) wlado oscuro de la luna=. jPor qué digo esto? El concepto de los arreglos es de
mamotreto, de «tocos instrumental, de palota sonora, donde sdlo sobresalen las mil
'r una notas que toca el planista haclendo contrapuntos da todas las especies
{incluso el «flaridox); es una especie de =finalista= —hablando en términos de
construccidn— encargado de tapar y rellenar todos los posibles baches de silencio,
tensidn o movimiento que puedan surgir en las canciones. El material para este
relleno proviene de artilugios y férmulas de la misica culta del pasado clasico, lo
cual endulza la pelota sonora. La armonia también es clasica con cieras incursiones
por férmulas neocldsicas y acordes alterados, lo cual endulza adn mas la pelota
sonora; tanto, que a uno le vienen ganas de comer una bola de fraile. La
predominancia de ritmos lentos y regulares y la escasisima audibilidad de la guitarra
eléctrica (que podria ofrecer una variedad estilistica) sumadas al dulzor recién
comentado hacen ﬂua el material orquestal suene indefectible @ inexorablemente a
misica da cabaret, de boite. Aclaro que yo no tengo nada contra la misica de boite,
. pero cuando casi todo suena asi (salvo algunas excepciones), antonces
{2 od musicalmente me voy adormeciendo.
% Por eso digo que se perciben dos cosas contradictorias sobre el @scenario: todo el
movimiento y el estimulo altamente sensibilizador que provoca Serrat con sus letras,
su canto, su comunicacién, su amor y su actitud hacia &l pdblico (hizo como cinco
bises) luchando contra el aburrimiento y &l sopor progresivo que provoca todo el
andamiaje musical. Esta contradiccion lo transforma en una especie de gran
aqiuilll:u'ist&: visto desde algin dngulo, se notan caractaristicas de un producio
comercial y complaciante; visto desde otros égg;.urm arece |a calidad interpretativa
y el letrista que marchan hacia adelante con toda su alma y con una conviccidn nada
complaciente. Su maestria s mantenersa siempre en al borde.
El asunto de =smusicalizar poetas» tiene dos grandes antecedentes en la obra de
Sarrat: al disco de Machado (donde escogid poesia rayana en lo popular, con
codigos y lenguajes comunes a las canciones populares, consigulendo un trabajo
esencial y comunicativo que se arraigd rapidamente en las gentes de habla hispana)
y &l disco de Miguel Hernandez (con una poesia mucho mas «culla= y una
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concepcién musical mas ambiciosa, con algunos arreglos u:ﬂra-quitn soberbios y
también, cdmo no, con realizaciones geniales, da las mas grandes del cantor). Hay
pues un tratamiento y una intencionalidad distintas en cada caso, lo cual creo que es
necesario y saludable por tratarse de diferentas ideas poaticas. En este nuevo caso
trabajé sobre un poeta latinoamericano, y no solamente sobra sino CON el propio
poata, situacion diferente a las ofras dos. Sin embargo no percibl en el cantor una
actitud nuevamente distinta, sino gue la mdsica de las cancionas es bastante igualita
a lo que ha venido haciendo toda su vida, sobre todo Gltimamente. Es decir qua en lo
que respecta al trabajo colectivo, veo en Banedatti un «ir= hacia y hasta Serrat
mucho mayor que su vicevarsa. En la conferencia de prensa don Mario declard que
tuvo que arreglar y cambiar mucho sus poemas para adecuarlos a las misicas, al
contexto. No me parece que haya existido la misma actitud de parte de Serrat y los
arregladores. Con el presente trabajo volvi a tener la impresién de <comodidad
musical= que surge del trabajo de Serrat en los Gitimos afios, concretamente
daspués dgl disco «1878=, Dabo rar, sin embargo, que la cancidn da la =pareja
formal= cuya forma a instrumentacidn se salen de los canones de la mayoria de sus
canciones, asi como la forma obsesiva da musicalizar la «cancién de la alegria= con
el sentimiento de empecinamiento y coraje que causa la repaticidn poco nte
de palabras, constituyen hermosas e iones a la regla.
Sobre los textos no puedo (ni debo) dar méas que un cdmulo de sensaciones
puramente emocionales. Me parecit un trabajo muy profundo y cauteloso, donde
juegan de una forma sutil y dramética los sentimientos de esperanza y
desasperanza en &l mundo antero. No se sabe cual es &l que &l autor cree mas
posible, aungue seé nota un aferrarse con todas las fuerzas a un hilito fino de luz, de
fe. Hubo momentos de gran densidad, de honda atencidn y emocion provocadas por
las letras y por esa enorme condicion que tiene Serral como intérprete.
{Qué negocio mas arduo todo este asunto de la esperanzal A mi manera de ver, los
grandes cantores da los afos B0 (que aparecieron al mismo tiempo en muy
diferantes lugares del mundo occidental, tanto en el norie come en el sur) tienen
comao factor comin el «=canto a la esperanza=. Desde los Beatles, pasando por
Surrail;r Chico Buarque —por nombrar algunos— la esperanza vista desde distintos
punios de vista, culturas y vivencias es algo tangible, agarrable, posible; si se guiers,
hasta medianamente inmediata en su consagracion. ¥ eso funcionaba asi,
realmente. Coincide con los acontecimientos sociales (en el sur y en el nore
también, si se quiera), con la forma de interpretar |a realidad y con los grandes
movimientos prometedores de anhelos que se produjeron en ese tiempo. En una
palabra, cancién = esparanza y psicosis colectiva = esperanza se juntaron como una
sola cosa, produciendo una copulacion que explotd fortisimo en todos lados. Quiero
decir que si tal o cual cantor me cantaba cosas esperanzadoras y buenas yo le creia,
le crela de verdad, artistica y humanamente. Hoy la cosa ha cambiado bastante. El
imperio y los duefios del poder han enloguecido del todo, han apretado las clavijas
porgue si no desafinabamos por todos lados, han aprendido de sus pequefas (y
gra:['tdﬂﬂ}] derrolas. Y para una persona cualquiera, creer en la esparanza no es 1an
sencillo. O por lo menos no parece sencilla su cristalizacién, como ocurria en los 60.
Esto lo saben, lo dicen y lo cantan Joan Manuel y el Mariolo de una forma muy
lucida y reflexiva, demastrando una juventud de pensamianio que no tianan
muchisimos artistas de hoy en dia que ingenuamente siguen cantando (o contando
con moldes viejos a una esperanza en cuya concrecion no creen. Con respecto a
asunto norte—sur, me parecit que al desarrollo de la obra fue mas tibio de lo que
: c podia haber sido.
Benedatti y Sarrat dijeron que en algo les ganabamos los del sur a los del norte: en
la capacidad de amar. Y es verdad. Aplaudo |a frase. Creo que ademads les ganamos
&n olra cosa: en la capac da dar valor a lo imparfecto, de levantar a la
imparfaccidn como una bandera de humanidad, contraria a lo =noflefamente=
exacto. Creo que también ganamos al considerar inconscientemeanta al equilibric
_ como algo desajustado y caliente, en continuo estado de cambio.
En mi opinidn, algo de estos conceplos fallé en el tratamiento formal que
dieron a su trabajo Serrat y Banedatti,
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Susana Rinaldi
Tango de verano

ALREDEDOR DE 1969, Catulo Castillo, echando
campanas al vuelo, dijo que =Susana Rinaldi es
la nueva forma, la cosa diferente que abre el
gran horizonte para la misica ciudadana. »
Héclor Negro, aferrdndosa también a un posible
resurgimiento, decia que =S.A. significa el
Irdnsito por un camino nuevo, qUe comienza a
consiruir con su propio anaar. »

Lamentablements, estas expeclativas
guedaron colgadas de las ramas. Susana Rinaldi
ne continud con lo que insinud en un principio.
Cuando un artista opta por un camine mas
creativo y renovador, no tiena mas remedio que
craar y renovar (valga la redundancia), cosa que
no sa acaba después de haber «inventado» algo
(par ejemplo un nuevo modo de cantar las
canciones cludadanas rioplatenses), sino que el
camino s continuo y siempre dificil: a cada
nuUevo paso, una nueva explosion de asombro y
de sensibilizacién, y una confirmacion del paso
anterior. A cada nueva propuesta, una
profundizacitn, una autocritica, una nuava
tentativa de llegar cada vez mas al fondo dsl
asunto. ¥ mas todavia al tratarse de terranos
musicales colindantes con el tango. José Wainer
y Juan José hurribarry, desde su trabajo EV
Tango para la Enciclopedia Uruguaya, decian:
«De lodas las constantes dal fango, la Unica que
se deja apresar a primera vista es la perpelua
auscultacidn de si mismo, [a tenaz autorrevisidn
da sus valores capitales, la renovacidn, como si
ol cambio, méds compulsién que voluniad, le
ofreciera al Unico simtoma de vidas.

Susana Rinaldi, luego de haber dado un
primer pasito, se quedd aferrada a él. El camino
gue recorre [uego de esa paso as da
amanaramiento, da canto rebuscadisimo, de
tarribles aires da divismo, de inclinacian
progresiva al «lango—showbusiness«. Yo no la
creo a Susana Rinaldi. Su =onda~ no es creible,
més bien que no as posible hoy en dia. Y aqul
cito a Vidart: =mientras desenvolvia su madaja
vital, fel tango) era una aclifud, un mode de ser,
una respuesta al medio; hoy, clausurados sus
escenarios por @l portazo del empa y
desaparecidos sus protagonistas por imperio de
la guadafa, se ha quedado sin funcioness=.

Susana Rinaldi, en lugar de revitalizar estas
funciones, mds bien que se amolda a las ya

fenecidas. Por momentos parece una viejita muy
vigjita sobre &l escenario,

El espactaculo fue muy flojo, un tipico show
da varana, sin el rigor que tenia el precio de la
antrada, por ejemplo. El acompafante Juan
Carlos Cuacci estaba con el trabajo cambiado.
Desde hace mucho tiempo es arreglador de
Susana. Pero una cosa es ser armeglador y ofra
musico acompafiante. Me parece que su labor
fue muy mala, lleno de pifias y falto de «jeito=
ritmico que constantementa la estaba requiriendo
La Tana. Otro factor inexplicablamanta flojo fue
la amplificacion. No es admisible que una artista
de su categoria ofrezca un recital de acoples y
puntos de saturacion.

El repartorio también fue de verano, sin
mayores exigencias, mostrando éxitos viejos
mezclados con éxitos mas viejos,

Susana Rinaldi tiane una voz agil, doctil,
fuerta, fortisima, lanio que «pega~ al espectador,
golpea. No es bella voz timbricamente (por lo
menos lo que asta codificado como =beliox ),
paro tiens una gran variedad timbrica, que es
utilizada continuamente. Los recursos vocales se
ansanchan en una gran musicalidad potencial.
Hay una utilizacién de la intensidad, de la
velocidad, de los ~rubatos«, hay un gran
«tiampo» de tango, que cuando La Tanalo
=gnlaza= provoca un hecho musical con una
«pomada~ barbara. El asunto esta ahi: cuando
=ancuantra» la mdsica y se olvida por un
momento de los amaneramientos y barroguismos
decadentes, Susana Rinaldi llega muy hondo y
profundo al piblico; golpea durlsimo. Es algo asi
como Juan Ramén Carrasco. Ejemplo claro fue
la brillante interpratacidn de «Mi corazon al surs,
da Eladia Blazquez, donde el Notariado vold.

Pero esto pasd muy pocas veces. El
malabarismo exprasivo reind durante la mayor
parte dal iempo. Muchas veces uno eslaba
atento a los recursos actorales vocales y noa la
cancién, a la letra, a la misica,

Yo creo que ademas hay otro problema;
Susana Rinaldi recurre sensiblemente siempre al
mismo recoveco de la emotividad, de la psiquis
del qua ascucha.

Visto practicamente, Susana Rinaldi
siempre provoca una percepcion de «dolor
tremabundo y desgarrado, melancalico e
impolent@s.

El tiempo pasa (como el verano), y Susana
Rinaldi, antra muchos lugares comunes y pocos
acierios sa va transformando lentamenta an uno
de los «grandes valores del lango».

Brecha, 28/2/86
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«E|l Puma» en Montevideo

Pura espuma

COMOD LAS LOCALIDADES para var al Puma
astaban totalmeanta agotadas, y como yo tenia
ardientes deseos de verlo, de sentirlo carca de
ml, decidi ir a padirle personalmente que me
dejara tocar con él.

Me dijo que sl, que agarrara alguno de los
instrumantos qua habla por alll. Ante mi

requarimiento de una mayor precision sobre cual

de ellos debia ejecutar, me contestd que eligiera
cualquiera, que para lo gue &l hacia, daba mas o
menos lo mismo. Me queda con un piano
aléctrico. Lo enchufe y comence a probar. Mis
colegas instrumantistas me pidiaron
inmediatameante qua bajara &l voluman al

minimo, que lo que imporaba ara que &a sintiera

bien fuerte la voz dal Puma, y que la bateria, al
bajo, la guitarra eléctrica, las flavtas, el drganc
sintetizador, las tres cantantes y mi piano
eléctrico, debian ir bien bajito, ya que su funcidn
era completamente secundaria. De «nuba=
solamanta,

«Entonces para qué tanto despliegues,
iba a decir, pero me callé la boca, y preferi pedir

las partituras. Me dieron una sola. Me dijeron que

esa servia para lodas |as canciones, Ma
sorprendid un poco al principio, pero luego, a lo
largo de |la actuacidn, me di cuenta de que
alectivamente todas las canciones eran muy
semajantes antre si, casi idénticas, y sdlo tuve
que cambiar alguna negra por blanca o
viceversa, cosa que no ma costo nada, dada |a
cantidad de mujeras qua habia an el recital.

Lo mismo pasd con las letras, muy
parecidas (=que yo te qulero», =que U no me
guleres», «gua no te gularoe=, «sque si ma
quiereas=, =qua mejor dejamos un tlemplto a
ver sl nos queramos o now», aqua vale la pena
rellexlonars, =que meajor no reflexionamoss,
wque primer amors, «que Gltimo amors, elc.)

A mi, que me gustan mucho |as latras de las
cancionas y les presto mucha atencién, se me
hizo un nudo en la garganta y en &l corazon, ya
qua no legraba entender [a vida afectiva que me
estaba proporcionando mi idolo,

Bueno, pero vamos por orden.

El sespectiaculo musical= comeanzo en
medio da un griterio infernal y flashes de los
canales de lelevisidn. Yo estaba muy contento.
Tantos afos que uno ha pasado tocando y
actuando, y los canales nunca nos dieron ni
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cinco, y ahora, de golpe, jlodos juntos! Este
Puma es un gran artista, pensé. Tal vez haya
sido Sanguinetti quien, sdlo por hacarke una
pierna, le insinud a los canales que lo filmaran,
ya que este fue tan gentil al ir a conversar un rato
con el presidente, sobra |a real conveniancia y
obligacion da Latinoamérica de pagar la deuda
axtarna.

Mas arriba puse =espectaculo musicale, asi
entre comillas. Esto sa deba a qua realmenta no
fue un show Io que =e dice musical. Para el
Puma la misica no es lo mas importante. Ni las
canciones. No, no, ni cerca.

Lo importante son ofras cosas, exactamente
lo que la gente fue a buscar. besos, basos,
besos, movimientos de lengua, movimientos de
abdomen hacia atras y hacia adelante a foda
velocidad, sacudidas, =agachadass»,
=arrodilladas=, «sacada« de sacoy
sdesabrochada= da camisa, «<levantadas» de



mano izquierda (y &l sactor deracho del Palacio
rugia), =levantadas= de mano derecha (y el
sactor Zquierdo del mismo Palacio daeliraba),
«levantada= de las dos manos (jibilo
indascriptibla), ele.

Los grandes aplausos dal publico era a
consecuancia de estos eventos y no de las
canciones. Lo juro. Yo me amblents enseguida y
empezé a mover ml cabeza y mi cuerpo, y cada
vaz que lo hacla, ganaba con alguna de las
muchachitas que estaban mal ubicadas y como
no podian ver bien al idolo, se conformaban con
alguno de los de atras,

Mi cabeza era un cacs de pansamientos.
Por un lado pensaba qué importante era que la
gente @én masa, que no le alcanza para llegar a
fin de mes, pagara entradas de hasta 2.000
pesos para ver arrodillarse a un hombre. Por otro
lado pensaba (y ola) que este Rodriguez no es
tan buen cantor como yo creia. Cantar fuerta y

mantaner nolas agudas durante 25 segundos no
significaba «cantar bien=, ni @s motivo de
aplauso. Yo crala que «cantar bien« ara otra
COS5a,

El «evento= (prefiero llamario asi) siguio,
tan previsible como un teleteatro, tan igual como
un suparmarcado, tan «duro= como rulo da
astatua. jHasta que comanzo algo distinta! El
Puma, luego de un peguafio sermoncilo, sa puso
a cantar @l «Himno de la alegria= en meadio da la
trascendancia y el regocijo genaral, en madio de
nenitas paquenas que flotaban por el aire espaso
del Palacio y pugnaban por darle besos, besos,
besos, en medio de la sensibilidad sublima y
gratificante qua provocan las estrolas da esa
cancion.

Yo me senti feliz. Estaba protegido por ase
gran ser, casi inalcanzable, que se dignod a bajar
hasta nosctros, Estaba embriagado por el efecto
de las luces, que en al momanto capital de la
cancion, y previo apagon total, aparecen en
forma de dos focos que se entrecruzan en el
medio del escenario, justo con &l Puma en el
medio, quien, con sus dos brazos estirados
dolorosamente hacia los costados, y puestas las
manos hacia abajo, parece (igualilo) Cristo
Hedentor en la cruz.

Enlonces no aguanté mas y lloré. Liora de
emocion ante |la conviecién plena de estar frenta
a un Mesias, al mesias felino y sonoro de los
tiempos modemaos, frente a este héme de las
multitudes, frente a este ~orgullo-
latinoamaricano, comao dice la tele.

¥ sobrevino el gran final. En madio de tanla
afervescencia, y de algin lado, no sé
axactamante de donde, comeanzd a salir algo asi
como espuma, Mucha, muchisima espuma.
Montones de espuma. Asl como las bandas de
rock largan humaradas desde algun sitio, de
aqul comenzaron a brotar cataratas de espuma,
comrentadas potentes de burbujeante espuma,
qua lentamente fue inundando las instalaciones
dal viejo Palacio. Todo comenzd a quedar
sumergido bajo la portentosa fuerza de la
aspuma que saguia saliendo a chorros
impresionantes,

¥o, con muche esfuerzo, logré asirme de un
timbal que habia por alli. No 5& qué pasd con mis
colegas misicos. A la espuma y al Puma se los
fue tragando el piblica. Poco a poco el publico
s@ lragd todo, lodo. Hasta la Oltima gota, hasta al
ultime golpe bajo, la gente asimild y ragd, trago,
tragd, poniendo en perfecto funcionamiento el
ultimo engranaje de la gran maquinaria.

Brecha, 27/2/87
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Pensando
mientras Silvio

LO QUE SIGUE A continuacion es una serie de
pantallazos sin orden que pasarocn por mi espiritu
y mi cabeza a lo largo del espectaculo de Silvio,
Agqul van:

19.45: jCaramba, hay muchisima gentel..
jArriba Cuba noma! jCuanta gente muy joven
que hayl... ;Dénde astan los de mi genaracidn?

20,00: Bueno... jpara cuando?... ino
ampieza mas?... jAquella morochal...

20.14; jEl Parque Centrall... Para ser
ganador como es, Silvio tendria que haber hecho
al recital en los Aromos...

20.15: jBueno, ahora si, sa largal... jAbajo!
iA sentarse! Déjenme ver a Silviol...

20.16: No oigo la viola eléctrica... a ver...
ahora ssssl...

20.22: Canciones nuevas... Afro Cuba...

20.34: Las canciones nuevas son bien
distintas a las viajas. Farsonalmante me
antusiasman mucho mas... Ademas el trabajo
con Afro Cuba esta muy bueno... Los arreglos
funcionan muy bien... A veces as medio
sduranga~ la cosa pero hay momenios que
=fmatans...

20.35: ...jEstos negros de Afro Cuba se
locan todal...
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20.36: .. Parece como si el sonido general
astuviara un poco bajo... sin embargo, por otro
lado, ayuda a que la genle se concentra...

20.44: ..., Como hace para componar asi las
letras de las cancionas? ...5us letras (las de
antes y las de ahora) son siempra fluidas,
naturales, sinceras. Parece que fueran pane
misma del sonido de las palabras... Lo que a m|
no me gusta de ellas es que... jcomo decir?... no
se zalan nunca, no se animan... son perfectas...
nunca llegan a conmoverme demasiado, no por
la idea que expresan, sino por la forma en que
astan hechas...

20.45: ...Gran nivel profesional de Afro
Cuba... |El bajista, el baterista, y el trompetista
son Im-pre-sio—nan-tes!

20.47: ...Para ser cubano, Silvio no me
mueve nada... No «baila-_..

20.56: ...Este arreglo es bien jazzistico. Muy
jazzistico...

20.59: .. Este también... En realidad al
producio de Silvio y Afro Cuba parece «salsas,
pearo con mucho =currys.

21.11: .. Buéeeno... Empazamos con los
temas viejos.

21.10: jQué rarol Recién miré el reloj y eran
las 9y 11 minutos. Ahora volvi a mirar jy son las
nuave y diez!l...

21.09: ...Silvio debe ser al cantor prototipo
de lo equilibrado... A mi tanta masura me
«paspa= un poco... De cualquier forma es un tipo
muy calido, muy sencillo con el piblico.

21.03: Las cancionas viejas me aburran
bastante... jdonde esta la morocha?

20.59: ...jQué lindo estuvo esto! jLa gente
sa cantd «Ojala= y «Cancidn dal elegido- sin
aquivocarse nada la letra. Se cred un clima muy
bueno... Silvio dabe ser el mejor instrumento de
relaciones piblicas de Cuba... Fendmenao
extrafio: las mujeres cantan mas que los
hombres... En el Estadio en general se escucha
una gran voz femenina ;Por qué sera? ;Porque
las mujeres tienen mas memoria que los
hombres? ; Porque las mujeres son mas
desinhibidas? ,O porque las mujeres sa muaran
con Silvio, y especialmente cuando canla esas
canciones melosas... digo... melodiosas?

20.52; Yo una vez dije que Silvio,
armonicameanta, pertenace la revolucion francesa
y no a la cubana. Por supuesto que sblo as un
chiste, paro as incraible lo atado que esta a los
resores clésicos, sobre todo en las canciones
viajas... y eso que el pianista le =viste» los
acordes, para que aparezca una sonoridad mas
moderna. El problema es que Silvio no reformula
la expresividad, el por qué de la armonia. El



sentimiento entre Beathoven y Silvio en lo que a
axpresividad armdnica se refiere, as el mismo.
Silvio lo deja intacto.

20.52: Bueno, vuelve Afro Cuba...

20.53: Volvieron las canciones nuevas...

20.57: |Este tema estd buenisimol jCantalo
de nuevo, loco, por faver! (Me refiero al tema
nueveo que habla de judios, donde la bateria
queda sola durante un rato).

21.03: ...jQué clima cred! Estamos en un
Estadio abiarto y no vuela una mosca. Tiene a
todo el mundo atrapadisimo...

21.20: (Mirando de nuevo mi relgj)... Es
raro, ,no? Cuando canta canclonas nuevas con
Afro cuba, de éstas donde se aventura y se

arriesga mucho més, mi reloj anda para adaelante.

Cuando canta algunas canciones viejas, de
esas que hablaba més arriba, el tiempo marcha
para atras. | Por qué sera?

22.00: 5l viera que hacer un andlisis de
este racital, tendria que dividirlo en dos partes.
Sin duda: el trabajo con Afro cuba y las
canciones nuevas por un lado, y por otro lado los
clasicos de siampre.

22.01; Admiro al valor de Silvio al intentar
producir cambios en su estilo. Supongo que no
debe ser nada fécil, ya que su piblico es
enorma, y, como se vid haca un ratito, sélo
quieran escuchar las canciones que ya saben (lo
cual es bastante légico).

22.30: Es indudablemente un idolo... Muy
masurado, muy =cool=, sin enloquecerse ni
aveniurarse nunca, pero @s un verdadero Idolo
de multitudes.

Pareceria que las cosas estan cambiando en lo
que a esto respecta. Hasta hace algunos afios,
los artistas que se erigieron en atraccién de
multitudes (me refiero solamente a los que han
dejado una propuesta artistica ¥ social de
alternativa, una contrapropussta), tenian algunas
caracterlsticas infalibles y necesarias: eran, por
lo general, de avanzada artistica, de la cresta de
la ola; su producte producia ruptura, se daban de
cabeza contra los moldes establecidos, romplan
barreras prohibidas y proponia, proponia,
inventaba y volvia a proponer nuavas formas
continuamanta; cada grabacién, cada recital,
cada lelra trala nuevas sensaciones, encuentros,
hal s; el =asunto~ principal era justamente al
de los hallazgos.

Su imagen, por lo general, era la de los
tipos =paligrososs algunos revollosos;: su are
ara siempre combativo, provocador, de gran
inventiva, de locura, de salto al vacio; en una
palabra, tendiendo siempre a lo nuevo, o por lo
manos al riesgo,

Pienso en los Beatles, Gardel, Dylan,
Caetano Veloso, Los Olimarefios, Elvis Praslay,
Yupanqui, Chico Buarque, Caymi, Jara, Jobin,
Brassen, Lennon, Hendrix, Viglietti, José Alonso,
Gil, Troilo, y otros miles que deben ser
fundamentales y que yo ahora me los estoy
comiendo,

Todos estos «Idolos» slempre dan
sansacion de movimianto, da caminar al
ancueniro de nuevas cosas, hacia lo
desconocido, y al mismo tiempo hacia lo propio,
hacia lo Gnico.

Parecaria (me parece a mi) que los
singredientes~ del idolo hoy, ahora, son como
~.mucho mas ...suaves. Hoy en dla lo que se
requiere dal idolo es algo mucho més ...
complaciente, més conforme con el pasado y
con la «industria» del espectdculo, manos
preccupado en =revolucionar=, con una devocian
por la perfeccién formal, por la mesura, por lo
coneocido, por lo aceptado. Tal es el caso de
Silvio, de Sting, de Serral,

Le nuevo (o el deseo de lo nuevo) estd en la
ldea, pero no en la propia manifestacién
artistica. Recuerdo el caso del tema de la mujer
=costilla=, que daja de sar «costilla~ y sa libara,
se renueva. La cancion as muy linda y muy
alectiva, pero la rigidez formal en latra y mdsica
@5 casi eclesidstica, contradicioria con el
concepto.

4 Sera quae durante astos (ltimos cincuanta
afios se han «~descubierio- demasiadas cosas y
ahora llega &l momento de masticarlas, de
reubicarlas, de asentarlas? ,O sera que el siglo
XX musical ha resignado su cardcter
revolucionario frente a fuerzas superiores? ,O
alguna otfra razdn? La verdad es que no lo tengo
claro. No sé,

22 45: Nicaragua, Nicaragua, esta recital se
acaba... La gente estd conlenta y yo también...
Ldénda se fue la morocha? ...Fue un
espactéculo muy calido y fratermno, y Silvio, con
su pequafa gran voz, es un buen cantor, ...jy un
buen pianistal

Brecha, 18/12/87

Oftras notas:

shovedpden-. En: Asarmblea, 1204/84,
=Payadas=. En: Asambiea, 10/584.
«Problamdicas-, En: Asamblea, 7684,
«5obre Seral-. En; Asambieg. 22011/84,
={lujas da(l) bandoledne=_ En: Brechs, 20787,
sJuicio a Les Luthierss, En: Brecha, 3487,
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@@ Redondo

Chonehy — g Dud e paracid

Podho = 4 Cud mo panocid qué?

CH = ;Cud io pamcid?

P = Ol ma parecit qué 7

CH —Cud i parecid T

P —i O ma parecid qusd?

CH —jCud i parocd |a prosentaciin?
P ==} b i 7

CH —D& mi discs

P —Esta e la presentaciin da u dsco?
CH [ 4 Cué e parpcid?

P —da parece gua salid redonda,

CH  — O}
P —Radanda

OH — Ouwd?

P —ua me pafece que salid redonda

CH —Radonda como ol disca?

P I, Pera tambiéin redonda como

ol pozo, como of poea

_n_—._ —Na hablas 35| da aso. No @ buras e
ml.

P —Es que vamos hacia el pozo. hacia sl
pogo

CH oy L7

P —Hacis ¢l o. Derechilo al .

CH —iHacia n_ﬂ_“_anﬂuq B

P — O ?

CH  —g Ol poaa?

= —Hacia el pozo dal disco

CH —gEl poro del daco?

P —El pora del medo del disco, del medo
o] disca..

CH —aAh, vas ba referis al aguenio del
meago dal dispo, decpuds da la slquela

P =81 Para skl vamos. Para ahi va 15da la
mdisica de alicqueta. La misica grabada, por

ko FRencs.

CH —5i seguimos girando asl, clam que si.
Claro que sl, Ahora, si alguien parara al

dsco, si Aguien ke deliand...

P —ivos dacls sl alguien lo armesta?

CH —MNo, 5i alguien lo detiene @&l vez no
vayamos rumbo al agujanito, tal vez no

P —Paoor odavia, nos guedariamos parados
para shempra. Mussira vaz quedarla

detanida

CH —i0ua?
P tenida
GH — Céma?

P —Enal iempo

CH —Buano, mird, yo ya eshoy mado
masads, beg, oo, e,

P —MNo e preocupas por eso A lodo
arisia o marca el hcha de grabar discos
CH —5i Grabar discos. Ir creciondo on los
surcos. Avanzanda por los surcas. Fusra de
lase par las surcos. Aayando kos surcos,
sEmpre MEca, Em_...__.-.nd hacia, shempra,, .

P —Hacia el agujero regro del disco. Ojald
oue &l dxita no ba marea

CH —iQub bajéal

P —yComo?

CH —5i. jQud bagdnl
P —:Cudll

GH —jNa eremas salvacidnl Vamas
darachs al agujers gal dailo con asta edicitn
P —uY slle pusidramos un EBpdn?

CH —i# agujro?

Composiciones

C-omo se desprande de ia
maneara de encarar el
w T aller de composicidns
que fuvio a8 su cargo en el
TUMP (ver mds adelante), la
idea que tenia de =&l
componars no abarcaba
sdio lo musical. Hizo
Crucigramas, cuentos &
incorporaron cen Leo
Masliah a sus recitales
confuntos textos con ferma

&

P —S5I, al sgujeso. A qué guanis que Bea, lweeo, & Lazasalf,
ol daiin? Padaza da meakdn P —Adids Lagaroff {cantado)

m_._ —Ho podamas [Aponear natda CH —Pasara por amiba al pesro do Elcdier,
Bloquearlamos & comunicaddn wolver nmlE ol afiben,
P —EI aljie. ..
P —iQua? CH  —Volver g seraviar los gatas
CH —La comunicacidn S
P —; Ddincla 7 CH =51 ks gatos Mo, por lavorl
CH  =La comunicaciidn P —BiEnag.
P — ¥ &i salidramos para awrds? CH —pCua?
L 1al & demos vuedta y vamas kacs al P Im_E_E. L
principio ol disce? CH —iCwa?
CH = Hacia ol pasada? P m...l:n LY amonoes?
P —5i CH —jEntonoas gué?

CH = Vobvar al pasada? P Emloncas, jcdma lemina?
P ] CH Ol ¥
CH —,Estis propomiends valver & pasada? P Im..E Msco

P —8i GH —MNaib dngine &1 on

CH —gMo sabds guie sea et mpoaibie? P —iCha?

P —gihh, sl? GH —RNaib sdnaina @ on

CH Imu impagible hasta para o5 P Ol gqua?

damdcratas gue quianen volvar a sar las CH Muaib idneine &1 an.
damdcratas gue eran anies de gue ganies F — O gus qua?

na damdcratas oy EEEIH ahandanar & GH  —MNaik dneing & on

idea da vivir como demdcradas [ =4 Por qué hablic al revés?
o ==fig ta entand| bien, CH —Sever la olbah on oy

CGH —jVos sabds qui aspaniaso sara vohar P — Fuq rop gy

Elras 7 GH —Adan adneine on aneg &l
P —iAwas? P —ls. Edraitna

CH —Si, Ards GH —On On adnedng

P —AirEs? P —is Edrafira

GH —5l, Atras. & Vios sabds qué espanioss CH —On On adosstne
serfa pisolear los surocs quss ya recarmmos? P

P —Pisamear a Chichita, por sjomplo CH —0n. Onedneine
CH —Clarp, pisolear a Chichita, a la higa dal

escritas

de didlogos intercalados
entre ias cancionas. Esfos
didlogos se confinuaron an
&l espectdculo -Medio quile
de sonido y lucaes» con
cancionas del disco
=Tangatos=. { Teatro
Circutar,
nowviembre—diciembre, 1987)
con Heetor « Pocho» Pralo,
padre de su esposa, como
interiocutar.




Reportageografico

_-EEUN as tu pajaro favorito?
E:H | cardenal.

— 4 Cudles son tus nimeros favoritos?

ndmaros cardinales,

P -_—Ecum as tu poeta favorito?
iCH rnasto... Cardenal.
P ?—Ei no fueras masico, ,Oué 18 hublera gustado
sar
CH —Yo soy un poco mistico. Ma hubiera gustado
B&r... obispa,
P —Para vos: Aaué as &l sur?
CH —El sur @s... un punto cardinal.
P —;Qué es el esta?
CH | clala,

dela r:lituru. occidental?
CH —MNo, para nada. Yo soy orlental.
P —yCuél es el none de fu masica?
CH | sur,
P —En los dltimos afios, se ha registrado
una toma de conciancia da 10 milibares con
respecio a nuestra realidad, a nosotros mismos, a
nuestros problamas. .{,Ea‘tarma en una década que
mira hacia el sur?
CH —SI. Tedo el mundo mira hacia el sur... Paro aso
no es nuevo. Hay antecedantes. an]ampln el
noruego Amundsen. Yo no sé si mir
hacia el sur, pero sl h.m el primero en pisar el Polo
Sur, el primero en... descubrirlo, en pisoteario,
P —iPorqua? Tnnra dudas sobre su existencia?

Por e%o fue asta allli'i'

:I —Nuo, no crao. No sé por qué fue, 1al vez tenia
calor,

ﬁHEﬁi cantado ya en o Polo Sur?

F —¢Cuidl es la de Ceylan?

CH IE'l‘.‘.‘n:furn:n'i' i *

P ue culll es la capltal de Ceylan

CH —Mir4, loca, la gl da Cayldn as Colombo,
pero no veo qué tiene que ver esa pragunta con
nﬂarapaﬁa Es como sl yo te #ra a vos
luhrnpr-u ismo y da re Inlﬂ ta ﬂﬁgunm

gjamplo cudl es la ::a.p . ¢ Oud dirias

F" —Nn no. jLas praguntas las h [
GH —_. Huanrl dbl-fulp% L
—¢,0ud me praguntaam?
L‘-H ue cual es la capital de Colombla.
P —Y¥... sl como vos decias |a capital
da Caylén es Colombo, la capital de Colombia debs

ser Ceylondio.
prg!nngral’nml

Consideras que tu obra ensancha el patrimonio

CH —Tus conocimiento
muy logicos pero poco
lataforma continental.

—Nu. no te preccupes. Pasando a ofro
Cudles son las coordenadas de tu misica?
0... jetmo te dirla?... trato principalments de
nu tnabajar con paralelos, de no establecer paralelos
en las lelras de mis canciones. Mi mensaje tiende a

la tuba 28

de una clandad meridiana.
a figura de Grunwlnh ha influido
an tu composicién
I?—EF Tango :rll H‘r'i’dria Me ha hacho
que.., el sur... también axiste.
_fl Seré posible el sur?
GH ira, yo creo que sl, pero.., no sé, Hoy me
'u'u]q?n sin brijula... Despuss consulto y te contesto,
P —¢Cudl &s el lagado del sudesie a
nuestra cultura?

CH =—E Epu ?
P —gExisten diferentes corrientes
muslcales en América Latina?
CH —Fuf. Musicales, acondmicas, politicas,
de lo que guieras.
P —pAherna? ; Trifasica? ;Contlnua?
I:H aa‘nhl#n tamblén.

+ npln.ﬁa de la corriente de
Humbﬂ dt?

CH —Es una corriente muy fria y muy interesantse,
que a Iravés de un océano de pensamientos
ificos, se abre camino para sumirsa finalmente a
nﬂuunda arrolladora de las corrientes calidas del

F' — ¢ Estas hablando de sumisién?
GH laro. El princlpal problema para
Latinoamérica no es el Ful y su misidn. Es la

mr alurn

corriants de Humboldt, Deveria ir al revés.
P —Para terminar, un mensaje para
América Latina.

EE& —Bueno, mi mensaje puede ser éste...
0 EshE,




Plegaria
de un cantor

CH—0Ojala gque odas estas composiciones que
canto estén bian... compuestas.

EH — '[I'udu aslo qua cantastes recién?
P —{Pausa)J4
CH—Ojala quet eslas composiciones sean...

buanas.

P :g’auu-a} Jajajalaa.

CH ala que sean composicionas...
COMpasiciones

P —Mird, yo te voy a decir la justa: tus
compasiciones son muy... interesantes.

CH —0jala gue todas estas cCOMposICIONES... NO
astan mal,

P —Mo. No creo que astén anfermas.

CH —Tengo muche miedo de componer mal, Me
muera. Me sentiria muy confliciuaco si compongo
mal. Ya no podria salir mas a la calle.

P —Lo bien que harfas. Yo, por aj@mplo, 1& tiraria
con un zapalio,

CH —Si compongo mal, no voy a podar t@ner mas
relaciones saxuales.

P :&E}uﬁ seria de tu pobre nariz si componés mal?
CH —Saria un gran... punte negro. Un punto an
contra, quiero decir. |Oué verglenzal

P :ﬁ arglenza va con dos puntitos sobre lau, no?
CH—No. Va con dos puntitos sobre |a efa.

P —Ah, busno.

EH —0{Djala que mis cancionas la gustan a Mario

ataclang.
P —Hil%, la opinidn de Mario Bataclang no importa
mucho. Al que le tendria que gustar es a Gustavo
Ea‘laplun%
CH —5I, Es muy importante la opinién de Gustavo
Camplun?_ Saba mucho.
P —¢Y la de Norberto Flipitiquing?
CH —jHuy, es cierto! ; Como no pansé en Norberio
Flipiting ? Especialmenta a & tienen que gustarle
mis canciones, Es muy influyente Flipiting.
P —Paro saguro, much . 5i &l dice que esta
bian, tode & mundo va a decir lo mismao que él.
Slempra pasa lo mismo.
CH —jPuta que los parid! Ahora que me acuerda,
me olvidé de dejarle invitacionas a Norbarno
Flipitiquing. |Qué desastral
P —;«=Desastre= va con dos puntitos sobre la u, na?
CH . 5i es «desastra=, va con dos ofales.
P —Ah, bueno,
CH —0jala que mis canciones satisiagan &l gusio

de... de por lo menos unos cuanios.
P —Mejor que las guste a todos.
CH —Ojala que mis canciones e gusten a varos
sectores multitudinarios del pueblo.
P —Para eso, mejor que le gusten a lodo el pusbio
uruguayo.
CH —hiﬁ Quisiera que mis canciones gusten atoda
Latincamérica.
P —;lncluidas las ciudades que estan a orillas del
o Titicaca?
CH —No. No me entendiste, Yo hablo de la otra
Latinoamérica. La que estd mas... afuera,
P —aAh, bueno.
CH —En realidad, yo compongo para que mis
canclones tengan una gran recepcion en todos los
ehlos de habla hispana.
—Para eso, mejor que le gusten a todaos los

pueblos del mundo entero... menos a las cludades

ue astan a la orilla del Lago Titicaca.

H —Si. Eso, Ojala qua mis canciones gusien an...
Marcurio.
P —Paraeso, meajor
alll tendrias incluso pos
disco.
CH —Quié bueno serial voy a hablar con Tacuabe.
P 1 que triunfd mucho en Plutdn fue Frank Sinatra.
CH alé que mis canciones sa fransporten. .. an
oiras galaxias.
P —¢Por qué no te esforzés un poco y haces que
lus canclones gusten en todo el universo, incluides

los agujeros negros?

CH —ga una buena idea. Pero para logrario, tengo
gue cantar con un lenguaje muy... universal. Tengo
gue hacer canclones universales, Crear un grupo
aua -E:ngﬂfﬂ gse entorno.

. Tenés que hacer letras que puedan
emocionar por ejemplo a los habitantes gaseosos
de la constelacidn de ANa Centauro. S| te esmeras,
creo que la s hacer.

CH —Y si. Al final de cuentas, gas mas, gas menos,
todos tenemos las mismas problematicas.

P —Claro. ¥ con |la misica te arreglas. Le malés
sintetizador a todoe y chau.

GH —g Misica va con dos puntitos sobre lau, no?
P —No. Va con dos pe sobre la a, como «papas,

Eﬂf ajamplo.

H —Ojath que mis canciones l& gusten a mi
FTLELTIA.

P —Ah, bueno

uaguﬁl:un an Plutén, Creo que
bilidades de grabar algun
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Mas o menos grama

Jorge «Choncho» Lazaroff

Can aste crucigrama le damos |3 blenvenida a Jorge
Lazaroff, cantautor wuguayoe que ha compartico 8n
Buenos Ares especticulos con Leo Masliah (y que
promete visitarnos mds asiduvamenia). En este
crucigrama, ademds de palabras normales hay
algunas invenitadas, gue 0§ marcado con un
asterisco. Muchas de esas palabras inexistentes an
los dicclonanios se forman por supenposicidn més o
manos original de olras dos gue s/ exsten. Pov
ejampio, & ks definicidn dice =vahicuwlo conducico por
Un muerto hace miles de afocs« en ver de
=automowils habrd que escribir =autofdsil=. Ofro
gjamplo” «nombre que le dan a Tarzdn cuando loca
[a guitarras seria la definicion de =guilarzdns

Horizrontales
2. Nombre de pia de uno de los imegranies del legendano
rupa Arcoires, & revds es igual,
. Iciales de uno de los méjores lhenicos di grabacdn
ti Rio de |la Plata. Se lama Carlos Piriz.

6. Nambee de pi un compasion culto noreamencang
oe origen ruso. Es Issm porgue logra consagrar a ka
gnrr-awra_.

& Nomtire 110 56 th daba 4 1§ Odsena Sur. Esta patabra
ia dice Gardel en el =Sibandg:.,

=8 Nombre que se da a ips MUsicos cuando 58 ponen &
hocar e &icus,

13, Danza popuiar de origen peéace, Esedbirda con K para
?:r Ianund?*d-u BITE)O. a A 2
'niﬂll_‘?.rmug;;i!g‘;a MOSa 8N i MuUsca popw
* 1ﬁ alopeya de las palabras -y sefor-, pranunciadas por
u
17.

| 5
i io, ampara, Establecimignio en que son albergado
al um:rnnﬂaimﬂ MEneaerosns. - ’ :

= 18, Nombre que 58 da a los misscos que [0Can para las masas,

Eé ‘ ““!,.‘E,;.ﬂ”m}hg““".n"‘“”i"hmm :'d.a indos los m'hlmu.
.jLe — i un 1] B8 VE QUi
encantaba andar ITBFE&E = b

3. lgual que la 54 horzontal. ! )

25, Frimar teatno of gue hubiera ssistide Don Crisiobal, el
oescubrider, 8 hubiera venido avel a Aires,
27. Dicese de Ios animales que no lenen Marcas on las orejas
Al reviis; juguete sonoro para bebdsa,

d1. Palabrag gue dice varias veces al cura en el oficio da la
misa, Al re u:ﬁrﬁ, la.rp-rrnzld,

43, Ciudad de Boliva, donde se lleva a cabs und de os
carmavales mis importanias de Amiérica gel Sur. Al revés es

ual,
s 34, Nombre gue se le da a Tarzén cunndg ea1é dicendo
mankiras pavada
a7 1pas, lautas, trombones y oboas antiguos ya ha
Sido. .. En ming, fiﬂutnm nias.
:Ei:b“a“ domédsicis, Al ravis, pongo algo fuera de donde

41, Arma conlemporanea. Fanico en odo el mundo
43, Preposicadn que ingica rénsiio,
=45 Anies hacla corchaas,
48, DNstinguir énire varios a alguien cuya fisonomia estaba
oividada, Bl revés a3 igual.
50, Cantidad de integranies del dia Pimpinesa
52 @ di lafra,
# 53, Lin tonio locando ol oboe
5S4 Aumentaliva.

iy troarasd

1. Mombre que s b da a Tarzan cuando ioca la tarka.

2. Junid da}aulpaan 8u lugar,
3, Nombre da cierta mdaica popular yangus diundda en &l
mURdo enieng. e

® 4. Comunts de gants soez, andinaria. Nombre de una cancdn
de Leo Masiiah
£ dresa op &l
&, Chelralido.

L] ﬁiﬂm 8 qua 5@ nombra al mdsico gue lambién rabala de

S0

ig |l uwba

l.—E

10, Animalilg protagorisia d cancitn de
Selvio Hndrllgupg::. IFIn:r::l + 'umliw o
Cican que a8 azul,

#11. Abrevialura del 1liulo de la cancitn

antibiica mas lam da la Argenting.
}%’ 1‘.:um'rE|"_H:| :%E_H... ulrulaEu | brasileirg,
Apallido of &

Tambidn, palabra quel::.?du:a m vaa
T s e e donde T

= 1h. v . [11g} nlar
Aoz y Manina e T
:; ntﬁa.nciﬁn. 4 T

—— . Hombne que 5@ da a ceno cHor
# 20, Sonala ia, grandooogia.

24, Lo qua dicen que dice el pusblp, a veces, cuando no e

usth algo,

%. fn'lﬂEnhu mﬁg ggt;njra:%r}nlq allurT, anm!?hl::a.
5 T ;
26 En <El Sﬁ que me mﬂ’.’aﬂi"mﬁm w. hard nido
:‘I- I p'u;l:_r‘-. pero @ muchos les sonaba como sl hublara un
u ]

30. Forma ranambeg do lence sada
35 F'ir'u'ﬂf‘lﬂ:!l-i&:uﬂ]. du ral parsoing, U en reflaxive,
35, Sensaciin gua pfnhm “""‘;; ST e an las
ralinas wn coninio de fplones de delerminada unm..Jm onda

ivarido). Rada, por EE LN MUsico de,

|-..Hranea) Canc iarica del nordesie de Brasd
gfﬂﬁﬂl por Caatano ¥ Millan, Al rireés a5 TIII_

7. (Farmardo — for dis chvas p.nﬂg_l.marm, aspahol,
Al ravis: tJalﬂ'ia-! ar laf urugiuays, conem :
creadar da uvaniuds, «Radiradas- elc.

38 Despues de !

ia,
39 Apodos f._!:lnuun?ga MNebbla y Viiake,
42 Unitn Clvica Radical.
44, Insinementio de percusitn, ubo de madera con una serie do
MudSCas por las gua 5@ rota un objeto de madera o meatal,
Tamben se ko desagna oo ka misma palabra, repebda.
46, Mota musical,
47. Constnctor [invertido

49, Farma musical in'mnkma por Las Luthéers, mezcla de

unEmbt langa
51 dnesl,laml

dusgos para gente de mante N30, Enero 1987,
[La solucidn en pégine 41)



El Ujf} (fragmentos)

Tengo el techo. Tengo el techo.

Tengo &l techo bien cerquita mio.
No me necesito ni parar. El techo por lo menos el techo.
No me necesito ni parar. No puedo. El techo. El techo.

Hoy domino tantas cosas.
Quigén lo iba a Imaginar. Pasear

desnudo en plena julio Mi techo. Pozo. Julio. Te doy el pozo. Ojo.
Girando en el techo. Girando en el pozo.
El hiele no se puso a helar. Paladera por techo. Pozo mas negro.

Pozo mas negro. Pozo mas negro.
Pozo mds negro. Pozo,

L&k
Qué agujero. Qué dolor. Qué agujero. Qué mina. Mis amigos miren qué mina
Qué agufero negro. Honde. Himedo
Parc qué mina. Que gjos. Que 0j0.
Qué mina de oro
Crondo. Qjo redondo
o

He pelado todos los cables pelados. - ¥ no poder morir
[jejejejejejejejejejajejejeje P, .
He envuelto gusanos. k! Y no poder morir.
Vuelto gusano. oy ¥ no poder maorir.
Mariposa. y , ¥ no poder.
i X ) iy

.3

Eia:;l;rhe. E:afme. El aljibe. El aﬁ:‘be."_"
El aljibe. El afjibe. El alfibe. . E'E:-

L3 4]

Ahi viene el lecho. : &Gl

El ojo del techo se me vieng %

gncima. ; Gil.

El ojo. Ese ajo. Me mira. Gl
i

El ojo.
El aljibe. El aljibe.
E; aljibe mngﬂ.fadﬂ.r i v
ojo. Agujero en elojo & fptiiy,  vacio
oo . . Cuando fuimos al rio.

Jajajajajajajajajajajaja 1 S :
fejejejejajajojsjsjejeje  -Tuikal g : L - Sus gjitos.
lejsjejajajajejefeje) el L S » B -

A, ' . L i~ Me pregunto.

To e : AP -~ o o
NG S IR Ll R | Mo progunio



Yo soy de la generacidn del ‘73, de los que somos intarmedios antre los del
“77 v los viejos intérpretes —nuastros «padres=, como quien dice—. De
.aquella época somos Jaime (Reoss), Radl Castro, Jorge Galemire, Carlos Da
ilveira y Bonaldi (Jorga), entre los mas cercanos, porque &ramos rnungns
mas.

(Entrevista con Serglo Marquez para Mate Amargo — 1989).

Es imposibla para |la gente de mi generacidn dar una opinion objetiva de
Carlos Gardel. Su voz y su guitarra estan implicitas en nuastro mundo sonomo
desde nuestro nacimiento, como la voz de Carlos Solé o al silbato dal
afilador, por ejemplo. Eso nos produce una mezcla de respeto, carifo,
nostalgia. Tal vez hacia nosotros mismos, individual y colectivamente.
Muchas vecas ha fratado da analizario, poniando an practica conocimiantos,
métodos, etcétera y lo Unico que he logrado es ponarma un poco trista.
{(Entrevista con Hanry Segura para Ef Pals — 1410/73).

Mi formacidn, para bien o para mal, fue en la masica culta. El piano. Paro mis
viejos cantaban. Mi viejo cantaba tangos, folklore argantino. Llegd de
Bulgaria, muy chiquito. Es uruguayo legaimanta y uruguayo en su manera de
sar, 0 sea, lolalmente uruguayo. Ellos sa conociaron an Solymar. Formaron
un grupo qua iba a llamarse =Lo Solymarefios=, pero como estaban Los
Olimarafios que tenian ya cierta fama, quedaron como Las Voces de
Solymar, Esa fue mi primer contacto con la misica. Yo trataba de sacar
primaro @so an el piano ﬂ’después an la guitarra, que ampecé a tocar cuando
tenia diez o doce afios, Y después vinieron Los Beatles y el canto popular de
as@ tiempo y la loma de conciencia de algunas cosas y las confusiones
durante bastantes afios en cuanto a como ir haciendo mosica y todo. Y a
mitad de los sesanla se me vino toda la musica arriba y hasta la conviccidn
de seguir haciéndola a pesar de que estudiaba arquitectura. Pero la misica
siempre estaba mas presente que olras cosas. Creo que todo eso es parte de
mi formacion de una manera muy grande, ademas del conservalorio, mas
adelante, o del esludio sistematico de composicidn y de olras técnicas, como
las elactroaclsticas u otras. Cordn Aharonian y Graciela Paraskevaidis
fuaron muy importantes, no solamente a nivel da maestros, sino a nivel
general, a nivel de loda |a informacién que debe tener un misico o un anista
o un fipo que se dedique a |a cuestion artistica. Pienso que ellos fueron
undamentales.

(Entrevista con Danlel Vigliettl para Brecha — 21/4/89).

Ahora qua han pasado diez afios yo veo a »~Los gue /ban« como una
lentativa creativa muy fuere y continua. Alll empezamos a mostrar, tanio
Bonaldi como yo, que éramos los mas vie|itos del grupo, nuestro estilo y
nuastra manera de daecir las cosas. Pero también fue muy imporianta el
SE5gO0 ya muy B-ersnnal da Trochén, las cosas de Di Pélito y el aporte enorme
de Carlos Da Silveira. Se estaba creando todo el tiempo. ¥ musicalmente
taniamaos muchas armas para defendemos: la vertiante culla vieja
conlemporanaa, |a vertienle popular, el rocanrol,
(Entrevista con Radl Forlan Lamarque para La Republica — 24/8/88).

Como solista voy por el larga duracion ndmero cuatro, pero yo he participado

an otros tantos con «Los que lban cantando=, uno con =Cancionas para no

| dormir la siesta«, an Argentina hice algo con «Pajarito= Canzani y el conjunto

i / sAguaraguas... Aparte de numerosas «ansaladas» y acompafamianios, en
total calculo que son unos sesaenta albumaes...

(Entravista con El Diario 27/7/88).




E:B:iua, aunque no se quisiera al rock forma @ da la identidad. ; Qué
paso, por ej@mplo, con el rock de la década del sesenta? Se metid en la
musica popular uruguaya. Todos los cultores de aquel tiempa poco tiempo
después ya estdbamos haciendo mezclas. O sea que acé el rock se insera ¥
forma parte de ese aluvién que hablabamos recién. Lo que yO veo en algunos
muchachos, y veo que es una particularidad de la edad que tienen, es ?ua
por ejemplo lo vi una vez en un especticulo en la explanada municipal
donde yo también actuaba— un grupo exhibe una imagen como violenta, que
en el escenario hacen jZaah!, jRoarrl (N. de A: Laz hace gestos de
roquero onda heavy, como desarticuldndose fisicamente), con una postura
bien de otras identidades y después uno de los misicos se baja del escenario
¥ me dice « Choncho, ,qué hacés, cdmo andds, cdme anda tu w'ni‘?_. estd
todo bien?s O sea, se transforma en un uruguayo recalcitrante (risas). Y te
cuanio otro caso, esta vez en el Palacio Peflarol: habia en el escenario un
muchacho muy jovencito, que se hacla el malo y que le pegaba a los
arlantes y fumaba... y después se bajé y estaban los padres que o hablan
0 a buscar y le llevaban los equipos.
(Entrevista con Radl Forldn Lamarque para La Republica 24/8/88).

El cantor es integrante de una sociedad y tiene la obligacién moral de
reflejarla. Asl, generalments, se transforma en observador, juez, critico de la
realidad. Eso es absolutamente correcto, por supuesto, pero también as
imprescindible que el cantor tenga la capacidad de mostrarse, de dejarse ver,
de denunciarse a si mismo, es decir que pase de ser observadar a ser
observade. A la relacién constante de estas dos posturas me refiero,

El cantor popular compone sus misicas y letras de acuerdo a las influencias
¥ tradiciones que mas han actuado sobre él. Eso es absolutamente l6gico (y
comecto), por supuesto, paro hay un timbre humano, un calor vital,
subterraneo, prepotents e insdlito que traspasa por lejos los pequefios limites
de estilos, técnicas, procedimientos, elcélera, y que es esencial para que la
emocion trasmitida sea natural y sincera, nueva y inica. A la relacién
constante de estos dos procesos creadores me refiero.

(Disco «Dos» — Texto del Interior de caratula. 1983).

La manera de progresar es en varios sentidos porque son todos lenguajes
distintos, y uno los puede acercar o alejar de la manera gue craa
conveniente. El disco Tangatos por ejemplo, es un trabajo que intensifica
bastante toda mi vertiente de misica culta aungue también imbuido de
misica g::pular, 4no? Es un disco, dirla yo, bien de fronteras. Este diseo
nuevo (Pelota al medio) que estoy haciendo es al revés, Es como una
refundizacidn hacia un lenguaje sumamente popular, pero no es que haya
echo un descarte, sino que simplemente lo he compuesto de esa manera. Y
la profundizacién musical, ahora, creo va por esa zona.
(Entrevista con Radl Forldn Lamarque para La Republica — 24/8/88)

. YO comienzo a decir compulsivamante «el aljibe, el aljibe, sl aljibe~ no sé
cuantas veces. Esto lo copié de una secuencia de la pelicula de Kubrick: £/
resplandor, donde Jack Nicholson, que esta en un hotel, escribe paginas y
paginas que dicen lo mismo. Genaralmente las canciones a mi se me ocurren
de cosas que veo en &l cine. Ahora, cémo surge El ajo, no lo 56, Fue como
un suefio. (...) Fue pesadillesco y la cancidn era y salla algo improvisada,
como entrar en un estado muy especial, hipndtico. Jamas me ha scurrida con
ofra cancidn.

(Entrevista con Rall Forldn Lamarque para La Republica — 24/8/88)
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... al empezar a incursionar en asas fronleras entre musica popular y musica
culta, y al empezar a tener conciencia incluso de que aso en &l futuro tal vez

no deba existir de vuelta, entonces como que dije: «buano, vamaos a volcar
iodo acd a ver que pasa, 0 5ea... a ver si s 1an resistente asa frontara o si as
pasible de ser rolas.

(Entrevista con Danlel Viglietti para Brecha — 21/4/89)

—Buenas noches. Mi amigo (sefiala !afl_:amalla} ¥ yo tenamos mucho gusto
an presentarme. ;Como estan ustedes? Nosotros, digo... yo, estoy un poco
nervioso, ya que para ml no es nada facil... no ha sido nada facil preparar
esle especticulo. jSaben por qué? Porque yo no soy un masico cualquiera,
na soy un musico asi no mas. Yo soy... yo s0y... yo S0y un musico de
balneario. Eso es lo que soy... Ah, claro, ustedes se rien, pero no se crean,
no as nada facil ser un misico de balneario.

Fijense: yo vivo en un balneario, habito alll, en esas inmensidades, y al ser
musico, y todavia peor, al tener veleidades de compositor, ja qué le puedo
cantar en un balneario? Alli no tengo campo, tampoco tengo ciudad. Tengo
playa. Ustedas diran: bueno, ?em habra caballos. Y yo contesto: no sefioras,
caballos no hay casi ninguno. Tampoco aulos. Pasan mas aviones que autos,
con eso las digo todo. Entonces, como canfor, @n @se caso no ma queda mas
ramedio qua fijarme en las «chivas«, No sé. Puedo hacer una «milonga de la
bicicleta que andaba sola=. En una palabra, el prablema as como siampre
sucada, un problema de raices: yo en mi candicion, no tengo raices an la
tiarra, no; tampoco tango raices en el asfallo, no; yo tengo ralces an la arena,
Si sefor.

¢ Qué hacer enlonces, qua? Me pregunté yo, anle |a perspectiva da realizar
este espectaculo. ;Cémo podré cantar yo si no pertenezco ni alcampo nia la
ciudad? Entonces tomé el diccionario y busqué por la palabra =atiquatas_ Y
alli lei que bueno, que habia una musica rural y una muisica urbana, unas
canciones agrarias y otras de pavimenio, que la gente que vive en al campo
hace misica de ralz folkldrica, que los guardas de omnibus urbanos, en el
caso de ser compositores hacan musica de raiz ciudadana. Entoncas yo,
desde mi himedo paraje, ,qué hago? ;Mdsica de raiz cuadrada? Asi fue ya
van ustedes, los problemas han sido muy grandes, paro igual me las ingania,
no craan, para reflejar mi balneario, mi realidad, y ... bueno, entre ola y ola,
entre médano y médano, entre truco y fruco, con las cartitas sobre la mesa...
(Texto integrante del especticulo «Dos~ en donde ademis de cantar en
forma alternada y a «dlo«, discutia dialécticamenta con su imagen
proyectada en una pantalla de cine — 1983)

Ese problema del arreglo hay muchisimos puntos de vista de donde tomarlo.
Esti el cantor popular que hace los arreglos por si mismo y esta al cantor que
recurre al arreglista. En aste Ultimo caso se produce a vecaes un choque muy
grande, una incomprension o una demostracion de esa frontara que aun
existe. Porque el arreglista generalmente sabe escribir, sabe leer, sabe
instrumentar, sabe como funclonan los violinas con las flautas o los vientos
con las cuerdas, por ejamplo, y hace arreglos sagin sus patronas en cuanto
no solamente a conocimiento técnico del asunto sino ademas a buen o mal
usto y ademas a estilos, ;no? Enlonces muchas veces se producen una
cantidad de cosas contradictorias, y a veces esas contradicciones resultan en
cosas muy malas, cosas completamente incoherentes, que hacen que la
misica popular pierda mucha fuerza o que pierda contenido o que pierda
esencia. ¥ otras veces, al revés, resulta muy interesante como sa emboca o
sa le da en el clavo al asunto, o el arreglista y el compositor charlaron
suficientemente antes, entonces se logra un producto interesantisimo...
(Entrevista con Danlel Viglietti para Brecha — 21/4/89)

Pantalla: —MNo, no. Eso es hormble, no es ﬁgﬂnlé neo,
—Escuchame, gueridisimo Laza, yo e voy a explicar: tu tienas que
comprender que la espontaneidad esta completamente bombardeada todo el




sanio dia y sobre todo en esta parle del mundo por productos de fodo tipo, la mayoria ajenos a nuestra
sansibilidad, al revés, que enaj@nan nuestra sensibilidad y que se nos embuta en la cabeza, asi como
se embute la came para hacer salame. Consumo, que le dicen. Entonces, la espontaneidad hoy en dia
E:ra cualquiera que haga algo no as tan facil de encontrar. La espontaneidad, la libertad, esta

stante enfermita, pme entendés? Y no es tan sencillo curarla como se asegura por ahl. (Seva la
imagen de la pantalla), Agarrar una viola y dponana a hacer de entrada una melodia repetida mas o
menos hasta al cansancio lodo el mundo, utilizando sin sentirlo en lo mas minimo férmulas de
acordes y de enlaces que han perdido lodo su contenido sensible de 1an gastadas, eso no es sar
nspun?ténnu, ni sancillo, ni popular, ni nada, eso es ser otalmente codmado... Hey, jdonde estas? ;Te
fuiste
Pantalla: :afuarm} —Disculpa que ma haya ido, pero no es cuestion de gastar rollo de pelicula al

pepe. ,Dec
(Texto integrante del espectdculo «Dos« en donde «Laza« y «Choncho« discutian).

Preguntale al Flaco qué pasa con la revolucién que nadie la nombra. (Comentario de Raul Castro en
Mate Amargo 5/4/89 Indicando que la Idea del cuplé de Pepe Revoluclon vino de esta pragunta
guu el «Chonchoe le hace a través de un tercero). Lazaroff hizo la misica del «Cuplé de la gente- y

&l cupla de «Pepe Revolucion=, ganadores a traves da la murga Falta y Resto en el Concurso Oficial
de Agrupaciones Carnavalescas an los afios 1988 y 1989 raspactivamenta.

i Te cuento una cosa? Cuando nacid Andrés, mi padrae llegd al sanatorio con cuatro camiselilas de
Ban ubio y le dijo a mi sefiora, =con esto tenés baslante, cuando se manche una tenés olra de

ueslos=,
(Entravista con Guillermo Risso — 1989)

Hago un homeanaje a Danubio, al cuadro de mis amores. ; Sabés qua la qua le puso &l nombre a

Danubio fue mi abuala?
(Entrevista con Elblo Rodriguez Barllarl para El Pals — 1988, hablando sobre su Gitimo

espactdculo solista).

Cumculum preparado pnrJn.rgn Lazarolf para al
l4vo. Cuwrso Latinoamericano de Musica

Contempordnea — 1955,

Jorge Lazaroff
51 950-2065)

rofesor de piano y solfeo de maestra de barmio
Elisa Fusco). Estudiante de Educacién Musical y
anla de Conservatono Nacional (central)

Estudiante de Composicion y Técnicas Se desempefa como docente do misica popular
Elactroacisticas con Coridn Aharonidn y Graciela desde hace muchisimos afios (14) con lo cual gana
Paraskevaidis .}5;’#'“ Posadas), de Andlisis la guita vivir. Fue docante an los XIl y XI
Musical con Héctor Tosar !FWEE: aestudios Cursos Latinoamericanos de Misica
varios de Foniatria, Arguitectura y Botdnica. Contemporénea y en los | y Il Talleres
Alumna de Jos VI, VIl X Cursos Latinoamaricanos da Misica Popular.
Latinoamericanos de Conlempordnea (en Interving como areglador @ instrumentista an
distintos palses del continanta). muchos discos da colegas de la misica popular ¥
Cantar Popular de pura estirpe (de balneana). de musica para nifos.
Desde su tierna juveniud, participd en distintos Ha sido «msico de iealro=, hablendo actuado y
grupos, interpretando y componiando distintas compuesio la mdsica de algunas obras,
musicas. Desde haco tres ahos se desempefa En 1983 compuso & especticulo «Dos«, donde
como solista. mezclka el cine y [as canciones.
Ha actuado en distintos palses de Europa Edﬂ Desde hace dos afos se desempena comao
América del Sur, Integrd el grupe Los que «gscribidor de notas peviodisticas sobre musica

cantando, con of cual grabd tres tl:mns a lo largo de opular» en medios de prensa uruguayos. Tiene un
cinco afos de frabaj (1977=1882). E que se llama Andrés (lros meses Fba madia), que
Como solista grabd res discos (Albadiil, Dos y laml:uén es un magnifico ejemplar dal Inearie
Tangatos), el ultimo de ellos recién editado (Solymar)
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Trabajo docente

La actividad de Jorge Lazaroff se basaba en una vasta formacion y experiencia. A cuenta de
futuros trabajos van aqui un popurri de sus apuntes preparando cursos, algo del material
gue empleaba para la ensefanza de las dos malerias que impartio en sistema de laller
(armania y composicion), un didlogoe, el temario de un seminario dictado en el Xil Curso
Latinoamericano de Musica Contempordnea (Tatui—Brasil, enero de 1984) y su quizds mas
importante articulo tedrico titufado « g 7=,

Es evidanta qua la misica popular debe
comenzar a estudiarse con profundidad. Su
importancia es fundamental comercialmente,
culturalmente, politicamente. Ameérica Latina, en
mi opinidn, tiene en la musica popular al punto
mas alto en cuanto a recorrer los caminos da una
ientificacién consige misma.

£ Comao la debemos estudiar, desenirafar
sus verdades? ; Con los mismos métodos de
estudio que se emplean para la mosica culta, por
ejemplo? ;Aplicando la misma ldgica, los
mismos razonamiantos, los MisMos Mecanismos
de andlisis? La manera como desenrollemos sus
entrafias debe seguir el MISMO CAMINO que su
gestacion, su creacidn, su realizacion.

Muasica: ;languaje universal?

Armonla: ; lenguaje universal? ;Ciencia
@xacta, teoria, elemento exprasiva?

Sistema tonal: coincide con &l auge de la
burguesla. Expresidn europea imperial. Impearic:
homogeneizar culturas.

=] | o O O Jd

A medida que uno trabaja en &l estudio de
la misica partiendo del todo (popular y culta), ya
medida que uno se va adenirando poco a poco
an terrenos problematicos, en zonas peligrosas,
uno va comenzando a cuestionar, o por lo menos
a no aceplar lan a ciegas, bases, concepcionas y
practicas que consideramos elernas y sin
discusion.

Racionalismo: doctrina filosofica cuya base
a5 la omnipotencia de la razén humana.

Rameau: —=Mi fin a= el de restituir a la
razon los derechos que ha perdido en el campo
musical. La armonia se funda sobre un principio
natural y original y por lo tanto, racional y elerno,
La misica as una ciencia que deba tenar reglas
establacidas, estas reglas deben derivar de un
principio evidenla y asle principio no puade
revalarse sino con las matematicass

—aCGon el avance de la cullura en los
distintos rincones del mundo, las trladas mayores
¥ menoras saran los rayes de la musica
univarsals



—=Prefiero la armonla. A la melodia no se
l@ puaden establecer reglas seguras. A la
armoniasis»,

Ipuche Riva: —«La armonia es la clencia
de |a formacion de acordes y de su correcto
anlaces..

Por &l contrario:

Rimski-Karsakol: —=Estas layes que hoy
describo inciden hoy y sélo hoy en mi. Mafana
varamaoss

Schoenberg: —=La tonalidad, y la armonia
anexa a alla, son sdlo un estadio histdrico de |a
concepcion sonora, de ninguna manera un
sistema intemporal de validez incondicionadas.

—aEs la sintesis de un astilo de época. La
armonia no axiste como conocimiento
intemporal: existe la armonia de una época
determinadas

Koellreutter: —«No es de la cbediencia de
las reglas y principios de orden tradicionales sino
del coraje de transgredirlos que depende la obra
da artas

«Principios de orden y estructuracian
representan apenas las caracteristicas de
daeterminado estilo, de la produccitn artistica de

determinada época de |a historia de la musica, y
no son necesariamente aplicables a otro estilo o
a la produccion artistica de otra épocas

Paco Bilbao: «La armonia es al chamschurm
de la musica»

Ustedes estan acosiumbrados a ver la
armonia s6lo como un estudio, como una materia
que hay que salvar, como un embrollo de notitas
una arriba de la otra. Tratemos de distanciarnos
un poco, y tratemos de ver la armonia tal cual es
Partamos del oido popular.

Rameau: culto a las 3eras. Acorde como
objeto.

1) Funciones principales: |, IV, V
{«Sabaneando- — =Hasta siempra=)

2) Funciones secundarias: 1, 1ll, VI, Vil
Relativos y antirrelativos («Una mujer con
sombreros)

3) Dominantes y subdominantes
individuales: dom. de Il, lIl, VI, V, IV {«Lo que
mas quiero= — slnolvidables — «El tlempo
pasas|

4) Dilatacidn tonal: préstamo modal,
alteracion de acordes. («Barrio viejo» — «Garola
de Ipanema=» — «Marla, Maria=)

5) Modulacién, etc.; «Here, there and

gverywhargs — oY 8% asi= — sAcalanios-
“«Fanny Lanes)

Guifiadas a las funcionas: «Volvera los 17«
— =Cualguer coisa= — «Your mother should
Krow =

Ejercicios:

1. Hacer armonias en unos diez enlaces da
acordes que suane:

rara, triste, romantica, tétrica, fuene,
moderna, suave, triunfal, operistica, rocanrolera,
latincameancanista.

Para bailar suelo/Para bailar apretado

Para jingle: de desodorante/ de chocolata/
de wisky/ de revista Fierro, El Portefio, Genta o
Hadiolandia.

Para palicula de: detectives o policias/
avanluras/ hogarenas/ oesta.

Para tocar: como «nena desvalidos/
ssuparpolente s/ sprofesionalmeantas,

2. Ponarle mdsica a un argumento.

3. Tocar «Yo tengo fe=, «Duarme naegrito -,
wArromrds=, «My Bonnie=, «Marcha FOnebre=, en
estilo bossa noval folclore argenting/ Silvie
Rodriguez/ reggaa/ rock/ Johnny Tolengo/
resolucion clasica.

4. Hacer melodias en distintos modos,
preferentementa re, fa, si, mi
Rea: trabajarcon I 11, IV, V
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Mi: trabajar con [, II, VII, IV
Fa: trabajar con |, IV, lll, VII
Sol: trabajar con |, II, VI, VII
La: trabajar con I, IV, V, VIl
Si: trabajar con |, lll, V, IV

5. Inventar modos. Elegir grados y
componar melodias

&. Armonizar lres historietas de «Fierros-,
Complatamente disonantes: lonales, modales,
dodecaldnicas.

Cuando uno aborda el tema composicidn an
musica popular aparecen inmeadiatamenta los
problemas:

1. la palabra compasicion e asocia con
carrera, catedra, materia, estudio intensivo,
axhaustivo, técnico, tedrico (consarvatorio),
elaboracion Hacional.

2. composicion sencilla, directamenta
compuesta, sin tendencia a la elaboracion
conscienta excesiva. Mas o menos intuitiva,
Irracional.

3. muchas veces el 2. liane, an el proceso
cultural de un pusblo o una regién, una
impanancia mucho mayor que el 1.

Ejercicios.

Componer un sketch comico (lipo Porcel y
Olmeda) que contenga un giro realmenta
dramético (paro MUY dramatico realmeanta)
Hacerlo en serio (sin reirsea)

Componer seis cuentos sverdes=. Reirse a
las carcajadas en &l momenlo que 5 esta
creando, Reirse muchisimo durante tres minuios
antes de comenzar la composician y despuas de
terminar tambian.

Componer un astudio psicologico sobra la
personalidad de una de los companeros de
clase, resallando sobre todo su proceder emolvo
y fisico en &l momento de la creacion. Hacerlo
solapadamenta {(sin qua &l e vea)

Componar una lesis cientifica demosirando
que la Tierra no existe. Esta tesis dabe tenar
interludios musicalas.,

Componer un instrumento de parcusion, de
viento, de cuerda, de labranza, de riego, de
anulacion psicoldgica, de tortura, de liberacion
nacional,

Flagiando una malodia conocida, componar
una letra qua hable sobre la inutilidad de |a
muarta y de los cursos de compasicidn.
Plagiando una melodia conocida, componar una
letra que hable sobre la inutilidad de la vida (y da
los cursos de compaosicion).

Componer una oracién religiosa (tipo Padre
Muastro). Hacerlo seriamente (sin reirsa)
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Componer una fabula sagrada.

Invantar una religion. Companear un folleto
axplicando los misterios, los porquéses, los
personajes, la historia y |a filosofia de esta
raligion. Direccionar el trabajo de manera que se
noten las conveniencias qgue le deparara al lector
del folleto el adherirse a esta raligion. Hacerlo sin
reirse (muy sernamenta).

Componear un relevamianto musicolégico
sobre «Vida musical y folclore en Colonias.
Hacerlo con el rigor cientifico que encarna, como
i sabes bien, lodao tipo de relevamianto
musicoldgico. Hacerlo en serio (sin reirse).

Componer la planificacion de una lucha
armada (con datos precisos y fechas idem, con
la instrumentacidn de las movilizaciones, con
lugares estratégicos, momentos de accidn, elc,
elc, elc.)

Sabiendo que habra una revolucion popular quea
tendra éxito, componer la planificacién de una
contrarrevolucion fascista.




Componer una historieta. Dibujaria. Ponerle
musica. Actuarla,

Componer una «poesia= gue no tenga
verbos. Componer otra spoesia» que sdlo lenga
verbos y preposiciones. Componer ofra =poesias-
silo con pronombres e interjecciones.

Hacer un jingle para televisidn: a) letra y
muisica; b) sucesidn de imagenas; c) explicacién
de la compaginacion de las tres cosas par medio
de dibujos y diagramas.

Encara a una persona del Curso, hacerle un
pequefo reportaje y escribir una nota
pariodistica:

a) del estilo «Pais da los Domingos= o «Genta-
o =Siete Diass.

b) del estilo semanario de izquierda

c) del estilo revista especializada

c') oficial

c”) =progresista»

Componer un pequefio acto leatral donde
intarvienen tres personajes: un sold, una
mucama y un caballo. Debe ser no discursiva,
con moraleja, pensado para cuatro aclores y de
no menes de cinco carillas tamafio oficio.
Escribirlo a maquina directaments, sin borrar
nunca nada.

Componer un informe extenso con
demostraciones practicas sobra «la utilidad y los
grandes beneficios a la comunidad que reporta &l
uso sistemnatico del producto industrial

denominade CUCHUCHAY =. Nunca debe
decirse qué es exactamente el CUCHUCHAY .
Hacerlo an serio (sin reirse).

Componer y pautar una mlsica para una
guitarra y una puerta.

Componer un mapa turistico {con
indicaciones de museos, asropuertos,
monumentos, carreleras, caminos, etc.) de una
ciudad a fundarsa. Hacerlo seriamente (sin
reirsa). Hacer un prospecto y una
fundamentacién aconsejando ir a esa ciudad de
furismo,

Componer un juego de mesa con fichas
(tipo ludo, damas, damas chinas, elc.).
Experimantarlo jugando una partida con Conrado
o con Corniin, Hacerlo en serio {(sin ralrse).

Componear un juago con cartas. Hacer una
demostracidn en el pizarrén.

Componer cinco o sels ejercicios de
gimnasia, completamente desconocidos y
revolucionarios. Componer un informe sobra las
diferencias esenciales que axisten entra asta
gimnasia, la gimnasia sueca y el yoga.
Demostrarlo practicamente.

Componer una sarie de programas radiales,
imaginando gque se irradiaran en un horario
determinado (por ejemplo, de8a 12, ode 18a
24 hrs.). El concepto de esta programacion debe
estar de acuerde con o que uno suafia coma
ideal para una emisora de radio. Ensayario @
interpratarlo (solito).




Dialogo armonico

-Hola.

-Hola,

-j Tl sos Juan Felipa Ramén?

~5i. Soy yo. ;Qué querias?

~Mird, yo vengo a aprender armonia contigo.
—Bueno, Ly por quéa?

-Porque yo solamente sé 76 acordes y ademas
no tengo idea de la relacion que tienen entre
ellos. No sé lo que s&.

- Qué acordes usas’?

=Mira.,.. por ejamplo lam, MiM, rem, SolM, DoM,
FaM, y uno que va en la segunda ceja igualite a
Fa M pero no sé como sa llama. Es con los
dedos juntos.

=i MNada mas!?

-A veces me equivoco y la guitarra me suana
rarisima, porque pongo posicionas que no
axislan,

~jQué verglenza! Comprende tu preccupacion.
-3i. Estoy desesperado. Esos acordes que sa
s0lo me sirven para focar algunas cosas.
Ademés no sé sacar canciones. Yo qué sé. Debe
haber alguna lay que regule todas esas cosas.
Por faver, ayudame, Tenés que ayudarme, por
Dies.

-\os disculpame, ;no?, pero ;Como te animas
a tocar y cantar sin sabar por qué se relacionan
el lam con el rem? jQué careta, loco!

-5i, perdoname. Mo sabia lo que hacia.
Ayudama, ;ta? Tengo tiempo y dinaero. Ya
compré dos cuadernos pantagramados da 200
hojas. Sé que la armonia @s una ciencia muy
dilicil y complicada, pero estoy dispuesto a
hacerlo. Tengo memaoria y voluntad. Tengo
rapidez an los dedos, tengo disciplina y...

-4, Tanés oldo?

=5i, lengo dos, ;por qua me lo preguntas?

-4 Tenas buen gusto?

—5i, crao gque sl. Distingo perfectamente un
churrasco de un helado de cereza...

-4 Ta gustan los caramelos blandos?
-...51...Claro que si...

~Bueno, anda a la esquina y comprale una
bolsita. ¥ volvé. Yo voy a reflexionar.

—Aqui estan. Toma,

-Gracias. Podés servirte. Mejor llevatelos todos,
a mi no me gustan... Mira, he estade meditando y
bueno, he decidido aceptarte como creyente...
digo, alumno.

—iGracias, gracias, gracias|

-Ahora tenemos que hacer un pequefio acto
simbolico.
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—;Qué tengo que hacer? jFormar acordes da
tres notas o de cuatro?

-MNo. Tenés que jurar sobre este libro de cifrados
que tenga aqul,

—{Oh, qué veo! El famoso libro de cifrados, el
paradigma de la etemidad, la iluminacidn del
mundo sonoro, la concrecion del suefo de todo
figaro, la cportunidad extra musical gue sélo nos
brinda el libro de cifrados...

—Paréla, loco. No digas mas bobadas. Poné la
mano sobra al libro.

~Bueno, |la pongo... Ya esta.

-4 Jurds que los acordes mayores y menores son
las bases elernas de |la armonia?

=3l. Lo juro. Claro que lo juro.

—iJuras qua las alteraciones que aparezcan an
los acordes habra que justificarlas dentro de los
acordes mayores y menores pese a tener que
hacer un cilrado de 22 nimeros para que allo
ocurra?

=Lo jure, claro que lo juro.

= Juras por San Zamacois que |os acordes dae
cuatre sonidas tianen que seguir
indefectiblementa el orden de las tercaras, y si
no lo siguen, tenés que hacer todo lo posible por
ordenarlos en terceras, pase o que pasa?

=8I, lo juro, claro que lo juro,

—iJurds recibir con beneplacito y fervor 1odas las
innovaciones armanicas venidas desde Europa o
desde su prolongacion cultural, los Estados
Unidos?

~Lo juro, claro que lo juro.

—;‘_,i.l.;li'w-ﬁ.s que desde hoy por siempre le diras G al
s0

=31, lo claro, juro que lo claro,

=4 Jurds no ensuciarte nunca mas tus manos
haciendo acordes que no existen?

-5, lo juro, por Sam Zamacois y por San Jobim,
claro que lo juro.

= 0ué has dicho?

—...Que lo juro por San Koellreutter, por San
Schonberg, esos grandes armonistas.

-4, Qué has hecho, blasfemo? (Has nombrado a
Schonberg, ese satanas, ese Diabolus en
Armonia! jHas nombrado a Jobim! jEsos
desestabilizadores, esos anarco—armonicos!
—...Paro maestro...

~iMo digas mas nada. Esto ha sido el colmel
Ahora vas a ver,

~Pera maestro, perdénemsa. No sabia lo que
decia... jNo me deje a merced dal caos dal
sonido!

—ijMo tango mas remedio que hacer éslo para
qua sanas! [Toma! (y le pegd con una arménica
en la cabeza durante 4 afos —con examenas an
diciembre y lodo—, hasta que al alumno no le
{ue posible cantar ni una minima blua nota).




Cursillo:

«Musica
popular: olla
podrida»

Charla (2 horas)

Musica Populsr: ;A qué nos referimos?
_Curl’lumpnrnnnldad. Producto cultural.

Armraigo. y

La musica con =alegria=. La misica con
alevosia. La musica con relacion a: cada hecho
histdrico; cada momento histdrico; cada
momaento cotidiano; cada situacion especilica;
cada lugar especifico.

Consumo musical

De museo; de boxeo; de liceo; de buceo.
Consumicion del pasado como forma de frenar el
futuro, Difusidn.
Ditusion de «=recetass,

= Yo no comprendo lo que vos hacéds.
Desafio del creador. Creador como
ntegrante de una sociedad.
La musica no es un lenguaje abstracto,
A gué e llamamos =contemporanaidad»,
Vanguardia y misica culta. Vanguardia y misica
popular.
Misica culta y misica popular: limites, fronteras,
reconocimianto de limites, linea media y linea del
talweg, limites naturales y artificiales.
Aqui y ahora: papel del misico popular frente a
lo contemporanen.

Musica Popular: Producto cultural,
Producto «curtural=. Produclo gutural
Importancia del «sistama=. Europa y su
prolongacidn cultural: EE.UU.
Misica popular blanca; MP negra; MP gris; MP
rosadito verdosa; MP al tono; MP al modo; MP a
Ia serie; MP a las brasas.
Musica Popular al servicio de la imposicion
cultural metropolitana, '
Musica es =es0=, Y sl escucho algo que no sea
~@850=, @NtoNces =aso~ No es misica.
Cédigos.
Actitudes de vanguardia: sana; enviciada;
equivocada; estipida,

£ Oué hago yo pa'saber de donde soy?
Ingredientes de una torta, Latinoamerica:
mulliplicidades varias.
Musica popular dentro, fuera y al costado de «la
cultura= (con K también puade ser).
sHacia»_ Flechitas que van y que vienan. «No
hay posibilidades de ir pa'delante yando p'atrase.

Arraigo
Panetracion da la MP. Incidancia en el

hombre comn.

aUniversalismo«. «Regionalismo y
nacionalismo». ; Bach es «universal=? Bach y su
carrito. Cosas de Juan Carlos Paz.

Mecanismos comerciales, Las generacionaes de
Papsi. El milagro de Los Beatles.

Mercado: continuidades y rupturas.

Violeta Parra y Gilbert Favre, Boomerangs.
Multiplicidad de: tradicicnes: mdsicas indigenas;
misicas criollas; invasicnes de musicas de
mercados mefropoltanos.

Lo latinoamericano: jexiste? jdebe existir?
Concepto de inevitabilidad historica.
Mecesidades por auto defensa.

Antropofagia cultural. Opciones.

Musica Popular: olla podrida

Algunas recetas culinarias. Las recetas
culinarias dependen de la mano, el buen gusio y
la imaginacion de las cocineras. Las recelas
culinarias no sirven para nada.
Mezcla de arena y porlan,
Mezcla de museta y de mimi.
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Cuanch un misico va y dice: Pah, loco,

tengo que aprender armonia, jpiensa que va a ir
a aprender una ciencia exacta? ;Desde qué
punio de vista la va a aprender: aceptando y
angullenda reglas o midiendo y comparando
emociones? ; Piensa que va a reunirse con un
alemento expresivo de la misica? ;Con un
elemanto tedrico? L Es un elemento expresiva?
,Por qua? La armonia tal como la concebimos
en cccidents: ;Es un lenguaje universal? ;Tiena
un concepto uniforme universalmente? (Es
posible encarar el aprendizaje de la armonia
completamante separado de lodo el fenémeno
musical (compeosicion, instrumentacion,
realidades timbricas, contrapunto, elc.)? ;Sabe
que muchos textos oficiales de armonia la
delinen como «la ciencia que estudia |a correcta
formacian de los acordes y su corecio enlace?
. Correcto qué? Cuando el misico que va a
aprender armonlia es un misico popular: ;Va a
aprender la religién de la armonia culta para
sacarse el polvo de lo popular? ;Piensa queva a
aprender armonia en serio? j Puedo seguir
preguntando?

Al poner la mano sobre el piano o la
guitarra, distraidamenta y sin mirar, y sin quarar,
produce una simultaneidad (un acorde) rara:
;Ud. nunca se preguntd si ese acorde existira?
£+ Cémo le suenan los acordes al misico? JOye
cada nota del acorde? ;Le da importancia a
alguna de ellas sobre las otras? ,Oye lodas las
notas pero diferenciando cada una? ;Oye &l
acorde como una pila de notas o como un objeto,
como una cosa sola, que tienae su significado
Unico y especial? ;Por qué se asocia el
romanticismo, lo romantico, con un enlace Sol M
— Sol m — Mim o también Sol M — Re M — Mi
m — Sim? ;Por qué si al mismo enlace le
ponemos Mi m 7 y Si m 7 en lugar de los acordes
perfectos también se asocia con jo roméntico
pero moderno 7 ; Alguna vez alguno se imaging
una armonia sin tocarla? ;Por qué (si)? LPor que
(no)? L Es capaz de emocionarse con una
cancion acompafnada por una nota sola? jNunca
notd que a veces Ud. pone los dedos en |a
guitarra o en el piano y va formando acordes
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pero NO desde un punto de vista musical, ni
siquiera siguiendo lérmulas o esterectipos, sino
como puro entrenamiento y costumbre fisica y
muscular? ;Nunca se confundit y pansé: astoy
haciendo musica en este momento?

4 Qué piensa el misico sobre los acordes?
4 Que todos son mayores y menores? ;Que
todos los acordes de séplima son dominantes
de? ; Que los acordes mayores y mancras son o
mds importante y la base fundamental de la
armonia? ;Oue los acordes mayores y menoras
no sirven para nada? ;Que la moda y o que
gueda bien hoy en dia es rellenar todo con
acordes de novena, oncena, tracena, quincena,
mensualidad, etc,? ;Por qua? ,Piensa que
sablendo 260 acordes es mas misico que
sabiendo 487 ;Por qué? ;Piensa que lo
vruguayo o lo latinoamericano o lo comprometido
¥ revolucionario @s usar enlaces
malddico—arménicos dal tiempo de faupa? jDel
tiampo de Vivaldi? 3 Sabe que «El Verano- de
«Las 4 Estaciones= de Vivaldi es en julio y
agosto? ;Sabe que aqui, en esta regidn, en julic
y agosto hace un frio tanebroso? 4 Por qué se
copian y mistifican las armenias de los ultimos
compositores ingleses y yanquis y por gué sa
dica que eso es de avanzada? | Por qué esas
armonias son las Unicas de moda y las que eslan
bign? ; Saben que Frank Zappa utilizaba
esquemas armanicos inspirados en
armonizaciones de Edgar Varése a principios de
siglo? ;Sabe que esto fue declarado por el
propio Zappa? ,Sabe quién fue Varese? Saben
gue Weather Raport en realidad suena
arménicamente a Brickner en un 120 %7
;Saben que Briickner es un misico culto de
principio de siglo? ; Saben que mucha gente dice
que era un plomazo? ¢ Sabe Ud. que lenguaje
armodnico utilizan Silvio Rodriguez, Manuel
Capella, etc.? ;A qué revolucion perienece Silvio
Rodriguez si lo miramos del punto de visla
armdnico: a la revolucion cubanacala
revolucidn francesa? ;Quién es mas rico
arménicamente: Pablo Milanés o Camilo Sesto?
i Por qué? ;Quién es mas rico: Numa Moraes o
Julio Iglesias? ;Con respecio a qué? ¢ Noto la




decadencia armonica que implica el trabajo de
ﬂu.nilap:wﬁn o del Cuartato Zupay o de los
guitarristas que acompafnan a Mercedes Sosa o
la de todos los mediocres grupos que los imitan a
lo largo de toda Sud América? ;Sabe por qué es
decadenta? ;Contd Ud. con los dedos dae su
mano cuantos compositores de la misica
popular uruguaya tienen verdadera riqueza,
valentia, interés, identidad, perfil, personalidad
arménica? ;Pensd Ud. qué aburrida serla la
mdsica popular latinoamericana contestataria si
la miramos Onicamente desde &l punto de vista
armonico (pa'no seguir hablando)? ;Es Ud. de
los que tiene la mania de ponerle a TODAS las
canciones que canta, no importa el estilo que
sea, acordes de Bossa Nova? ;Le impona que
o lntea?

El lactor: No, para nada.

Bueno, gracias.

£Qué te parace al Himno Nacional dasde al
punto de vista armdnico? ;Es efectivo, es bueno,
@57 jPor qué? ,Sabe el misico ko que significa
fonalidad? ;Sabe lo que lonalidad implica
hisldricamente? Sabe lo que representa y a qué
clase representa en el desarrolio de la misica
europea—occidental-cristiana y burguesa?
iSablas vos que las elecciones son parte del
fundamento ideclSgico de la dominacitn de la
burguesia? ; Pensas que la tonalidad existié
desde siempre y que viene desde los comienzos
de |a musica del mundo, como una lay eterna?
tLos egipcios, eran tonales? Si no penséas asi:
£Queé habia antes? ; Qué hubo después? ;Qué
pasa ahora? ; Sabe el misico lo que es la
armon(a modal? j Existe eso? ; Sabe por qué no
o saba? ;Sabés por lo menos lo que es la
musica modal? Claro, claro lo sabés porque lo
aprendiste en el conservatorio (que no significa
n ditima instancia que lo sepas), pero, ;sos
capaz de sentirlo, de oirlo, de diferanciar misica
modal de misica lonal? ;Sabés por qué no lo
supiste nunca? ;Sabés que el apogeo da la
lonalidad en la Europa culta coincide con las x y
lantas aculturaciones de algunas zonas de
América Latina? ;Sabés que, hablando del Rio
de |a Plata, en esas aculturaciones interviene la
Europa tonal, la Banda Oriental charria y
cimarrona y la Montevideo colonial y de
esclavatura negra? ,Sabés que de esa sopa
provienan nuestras canciones folcldricas?
{Sabés realmente lo que es folclore? ; Te parece
que una sucesidn de acordes LaM — Re M —
Mi M, siempre significa expresivaments lo mismo
@n el folclore que en la misica culta europea? Se
dice que América Latina es blanca solamente en
1/3: ; Sabe el misico cudles son las otras 2/3

partes? ;Sabe que 273 es mas que 1/37 ;Mucho
mas? ;Dénde estan esos 2/3 en la concepcian y
@mancipacion armonica? , Tienan que estar? 5i
i@ pidiera un andlisis armdnico de ciertas
misicas del none argentino o de antiguas
mdsicas del altiplano (no me refiero al folclcre for
axpor, sino a |a otra musica, la desafinada (7), la
mal cantada (?), la pobre (7), la que utiliza cosas
axdticas (7), site pidiara un andlisis armanico de
esta misicas, jcémo lo harias? jDe dénde
partirias? 4 Ltilizarlas el mismo conceplo que
para analizar una sonatina de Clameanti? ;Qué
dirlas 10, misico en ciernes, si te ponen a
@scuchar musica hindd y lo que 10 escuchas,
antre otras cosas, son pasajes de La M a Mi M,
de Fa m a Sim, de Do m a Mi? Pansarias: ; Asi
gue asto es lo hindd? ;Oué pensaria un misico
si sa lopa con una tribu del Cango Belga (esa
zona ya no se llama Congo Belga, pero sigue
perlectamente colonizada por belgas, etc.)
reunida en tormo a un asado con chorizos y
tocando la guitarra y cantando sucesiones de
acordes mayores y menores con vidalita
referidas a la caza de los leones? Pensarias:
iMamal Cuando se escucha el candombe en la
calle y su sonoridad de 4 tamboriles: ; Hay
armonia? jNo hay? ; Por qué si son 4
instrumentos sonando a distinta alttura? ;Mo es
aso armonia?

LAlguna vez pensaste en la real importancia del
timbre dentro da la armonia? ;Pensaste que
armonia y timbre, armonia y articulacion, armonia
& intensidad, armonia y ritmos, armonla y estilos,
armania y codigos, armonla y caracter, armonia y
espacialidad, armonia y velocidad, son
Inseparables? ; Que depanden totalmente una
del otro? ; Que la armonia sin todos eslos
alemeanios as de una relatividad pasmosa?
LAlguna vez el mdsico pensd en un coro de
iglesia cantando algunas piezas de ese estilo
con algunas consonantes sonoras en lugar de
cantarlas con vocales, como se acostumbra?
{Sabés lo que sonaria? ;Te imagin&s qué
pequefias quedarian las prohibiciones de quintas
y octavas paralelas frente al gran despelote
sonoro? ; Sabés que ni se oirlan sigulera? ; Te
das cuenta que la armonia depende del estilo y
del tiempo hisldrico? § Alguna vez pensaste que
hoy en dia, por ejempilo, en la misica popular
uruguaya se utiliza en proporciones alarmantes
un estilo de armen/a completamente coplado y
externo? ;Te das cuenta de la contradiccién que
implica a veces estar cantando una cancidn
libartaria y latinoamericanista, pero que en sus
elemenios internos es la mismisima entrega y la
sumisién mas absolula justamente a los
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esquemas y a la cultura imperial?

;Saba gue una longitud de onda cuadrada a
mayor velocidad se transforma en ofra cosa?
,Sabe... perddn... ; sabés qué es una longitud de
onda cuadrada o sinusoidal o triangular? ; Sabés
cHmo se compone un sonido? jQué importancia
tiena eso en relacidn con la armonia? Resulla
que un sonido esta formado por una serle de
arménicos; por ajemplo, si yo loco &l sonido Dao,
Sus primeros armanicos son el Sol y el Mi
ademas de las repeticionas del Do. Con este
criterio fisico se conforman los acordes mayores
y sa los toma como verdades absolutas y leyas
nalurales, pero, ;Por qué sa lama acorde da Do
M cuando tenemos la simullaneidad Mi — Sal —
Do, con al Mi abajo, i los armdnicos primeros de
la nota Mi son Siy Sol?

i Sabés que posteriormante se demostnd
gue los armbnicos qua forman un sonida
recorren toda la gama de alturas? j Sablas que la
tearia de los armdnicos con predominancia da |a
5a. ¥ la 3a. fundd lodo el edificio da la armonia
tenal? ; Sablas que ese edilicio coincide con la
a@poca dal racionalismo en Europa? Sabés quéa
as el racionalismo? ; Te parece importanie sabar
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qué es el racionalisma? j Tenias noticias de que
Europa Occidental divide |a escala en 12 sonidos
supuestamente iguales? ; Sablas que otras
civilizaciones dividen una frecuencia da su doble
an 23 0 24 escalones, y que no siempra tiene la
misma distancia antre uno y ofro? ; Sablas que
algunas culturas del attiplano usan solamenta 4,
5 ¢ 6 saparacionas? | [a parace imporanis asto
para lus consideracionas sobre la armonia?

L Qué pasa si trabajo por ej@mplo con cintas
magnéticas, superponiando por medios
electrdnicos una cinla de una orquesta de 40
musicos tocando Bésame mucho (primer
sonido), mas otra de una banda de rock and roll
locando Fopotifo (segundo sonido), mas una
larcara de Julio Pinto cantando Pedirle peras al
olmo (tercer sonido)? Sitomamos a la armonia
simplemente como simuffanaidad sonora (lres,
cuatro, cinco, mil sonidos), también podemos
considaerar, trabajando electroacisticamenta, que
cada cinta o canal es UN sonido (a pesar de que
haya muchos sonidos internamanta ) y al
superponar tras o cuatro canales, no estoy en
realidad realizando una armonia de canales de
grabacion y de sonoridades de cada canal que,
grabados, son solo tres o cuatro sonidos ? El
amanaramiento armanico, las falsas teorfas, la
dependencia estipida de esquamas infernales,
ol concepto colonizado y pequefio que tenamos
de la armonia, y la armonia tonal son un arbol
frondoso y maligno que nos oculta nuesiro propio
sol, clelo y estrellas.

Los lectores: Bueno, no te pongas densao.

iLes parace pesada esta frasa?

Los lectoras: jjSil

Bueno, disculpan,

L Como compone @l misico la parte
armaonica? jComo la piensa? jO no la piensa?
El compositor ,sabe lo que esta haciendo
realmente cuando armoniza? ,Sabe gué notas
esta utilizando en tal o cual pasaja? En caso de
gue no piensa, ni sapa, ni sienta: jqué haca?

i Ponea los dedos en |a guitarra y daja que fa
esponfaneidad o lleve? ;No se da cuenta que la
aespontaneidad lo lleva casi siempre para al
misma lado? (jGil!) ;Alguna vez un candombero
compuso un candombe imaginando una
ARMONIA DE TIMBRES, en lugar de imaginar
un enlace de Mi m —Si 7a o Mi m— Ra, como
ocurra tan habitualmenta? j Alguna vez a algdn
rockero se le ocurrid componer alguna pleza
pensando an &l efecto armdnico-timbrico—ritmico
que puaden causar tres bajos eléctricos solos,
quitando la guitarra eléctrica y su maravillosa
espontaneidad del solo de cuatro minutos y
medio haciendo siempre la misma gimnasia




dactilar? jAlguna vez compusisia un tema
prascindiendo del recurso de la armonia?

¢ Alguna vez compusiste 10 temas prascindlendo
del recurso de la armonia? 4 Por qué no? ;,Come
utiliza el misico el recurso de la armonia?

i Como pretexto de vestiruna melodia? ,Como
apoyo ritmico? ; Como pasatiempa fisico?

i, Como la Gnica forma de tocar la guitarra y
cantar? ; Como masturbacion intelectual de
buscarle cuatrocientos mil acordes a un pasaje
melddico de tres compases?

£ MNunca te distes cuenta que a veces, en un
pasaje armdnico, para ser verdaderamente
contundenta, conviana paner un simpla acorde
mayor o menor o un simpla intervalo de dos
notas y no andar bobeando por el brazo de la
guitarra inventando la pélvora?

El intérprete vocal, jpiensa en la sucesion
de acordes para darle expresividad a su canto?
Si no lo plensa; jlo siente? ;Existe una linea de
interés emotivo entre la voz de una persona, su
manera de interpretar y el acorde que asia
haciendo, que esta oyendo? j Significan algo
para la interpretacidn los cambios de acorde, las
apariciones de extrafias armonias, la repeticidn
da esquemas re—trillados? ,Nunca se fijaron
cuando canta Eduardo Mateo, cdmo abre los
Djos a veces o mueave desasperadamente |as
cejas porque esta introduciendo una nota nueva
o un pigue determinado en un pasaje armoanico?
iMunca se lijaron el Leo Masliah (a pesar de que
& trabaja una inexpresividez)cémo levania las
cajas y se la ponen las orejas coloradas cuando
viana al cambio de elementos armanicos en
Duérmete potrilio? ; Nunca notaron como se
goza el tipa? ;Por qué todo el mundo astira el
cuello cuando cantando Adids juventud viena la
parte que dice no puedo esconder las canas
|exactamente cuando dice canas con toda la
expresividad armonica y melddica qué sucede an
esa momento)? jHay dilerencias entre canfar
una armonia y sentiruna armonia?  Por qué las
cantantes del grupo Travesia cantan solamente
las hermosas armonias que inventan? ;Por qué
los murguistas cantan como si les fuara la vida
en armonizar ese acorde que parece que fuera
masa langible de tan potenta? ;Por qué el
impacio es tan vifalen el segundo caso y tan
bonito en el primero? ; Sélo por el tipo de
acordes que forman? 4 Sélo porque la cancion y
el estilo son distintos? ;Implica eso que no
puada sar vital y bonito en los dos casos?

£ Qué pasa cuando un musico quiere
orquestar, instrumentar algo: oye la armonia
como ciencia de suparposicidén de sonidos o la
oye timbricamente? ;Se la imagina

timbricamente? j Contrapuntisticamente? , Se
imagina el color que puede dar una orquestacion
junte a la timbrica de la voz de un cantants o una
cantania? j Instrumenta como le enseftaron?
. Cémo le ensefaron? ,En base a quée métodos
o sistemas o reglas para oirla armonia para una
instrumentacion? Cuando esta instrumentando:
. Prevé como va a sonar arménicamente,
verlicalmente, o solo plensa que agui pusde
entrar tal instrumento, sin reflexionar como va a
guedar la simultaneidad?

;. Sabias que asi como eslas condicionado a
comer sélo « Champd Johnson's= o a alquilar
una heladera =Bridge=, también estas
condicionado a lavarte el pelo con determinados
anlaces de =1, IV, VI, VIl, Vy X grados de la
escala-?

Eh?

Asamblea, &/12/84
La del Taller N®1, 12/84
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¢, No seran
zambas?

vaca —Me despido deti

para nunNca ya mas;

vanci tus memorias, perdi tus encantos,
{discretos encantos)

que mal me enganaron y hoy

va no astan.

Me hicista infaliz, me hicisie sofar

con mundos redondos, (dichosos, golosos y
eternos)

tan fuera del mundo,

tan inconcebibles y contradictorios

gue yo los crei.

Tu amor fua un amor lejano y distania
perdido y podndo en la inmensidad.

Tu amor no fue amor, fue posa, fua cuanio
egoista, (1eoria @ instanta),

proyeccion de amor que no sabla dar,

Me hiciste un poco ingenuote...

yo vaca —le, ja, @, ja,..
vaca —... ma hiciste pensar que &l cenlro eras

VoS ¥ @n vos s@ acababa,

yo vace —je je e je e je e je...
vaca —... lo demas no imporiaba, gue poco

(qué poco) importaba,
aungue aseguraras que no eras asil|

Me despido de ti, adids...
yo vaca —adios...
vaca —... adios Lazaroff,
yo vaca —chau...

vace —... amigo fantasma ya no le
compadezco, ya no partenazco

a tu canto fantasma.

Te has

FO vaca —muerto

vaca —y hoy al cantor se asocmo.
¥ te agradezco por lodos tus conocimientos de
armonia tradicional

Pocho —E| dnico laburg facil gua tuvista an tu
vida,

¥O vaca —ijo j@ jo je @ je o @ ja...

[ EDICIONES TACUABE
PRESENTA:

O Avul |

B_IEICI?ETA&LMAR_

El primer L.D. de
Javier Cabrera y Julio Brum

En Diclembre an todas las disquerias

Tel.: 4847 80
Defensa 1741
esq. Danlel Mufioz




Fonografia
individual

=Albadil-. Ayui, disco y cassette, AE 20y A/E
20 K, grabado (grabado y mezclada) entre
d'rc!;mhra de 1978 y abril de 1979 y editado en
19785,

Albaiil (Higinio Mena y Lazaroff), El afiador
(letra: Mercedas Rein; ma J.L.), Milonga del
caminanie {(Victor Lima), Cuando me muera (L; M
Rein; M: L.}, Candombe para cantar(L: Vicior Cunha;
M:J.L), ¥esasi(Jaime Roos), Chive gue rompe
tambor (Moisés Simons, adaptacidn da J.L ), Bares (L.
Micolds Guilldn; M: J.L.), Con este amor (Maria Claro,
JL y Bonaldi}, Una guitarra en a noche (L
M.Reain; M: J.L), Calix banto (Folklore brasilafo,
recop. denhn M::ura]l, Coplas de 'El Paraguay”
(folklore urug muj;t Lauro Ayestaran), De bien
adentro {L M Rein; M: J.L.)

=Dos=. Ayul, disco y cassette, A'E 34 y A'E 34
K. grabado enitre setiembre de 1980 y diciembre
de 1982 y editado en 1983,

El corso [L: Radl Castro; M: J.L ), Jugando a las
um*rd'uhud;;ﬂ. Castro; M: J.L), Ley de

{L:Jd.L Castro; M: J.L). El rengo
Zamora (L:J.L.; M: H. ileﬁag,l L. AthLrnameiE iL:
R Castro y J.L.; M: J.L); Hoy sopa hoy (L. JL.y R
Castro; M: J.L); De genevaciones (J.L ), Corrante
{J.L.), Dos(J.L), Barbaridad (J.L.). Baie de mds caras
(L:A. Castroy JL:M JLJ

~Tangatos=. Ayul, disco y cassatte, A/E 46 y
AJE 48 K, grabado enfre diciembre de 1984 y
abril de 1985 y editado en 1985.

£No sardn zambas ?, Chichita del lguazi, Bl socio de
Vardalo, La cuerda, Faltan gatos, Eicétera, Ef ojo, Qué
negacio, Dame un mate; (lodas da J.L).

~Pelota al medio«. Orfeo, disco y cassatte,
908448, grabado en 1988 y editado en 1989,

La pelota al medio (J.L.), Querida Batandaka [J.L.).
Dejate de artesanfas (L R. Castro; M: J.L ), Nens
[Guillermo Lamolle), Liorando Estela (J.L )}, EI Perico
Alcasotro (H. Mena), Por los barrios (L. José Morgada;
M: autores varios), Progresos nocturmos (J.L ),
Terronazo 1 Apend 0(J.L., sobre cuento de Julio César
Castro), Cuplé de /a gente (L: A. Gastro; M. J.L. con
cita de Vioketa Parra), Expraso (J.L),

Canciones
editadas con
«Los que iban
cantando»

=Los que iban cantandos- [primer fonograma). Ayul,
disco y casselie, AE 14 y A'E 14 K, grabado y editado
en 1977, BEdicidn argentna: La Comamusa, disco y
cassatte, EQ26 y C=2026.

Los que iban cantando (Cisce Maia y J.L.),

Darle vuelta (Mercedas Reiny J L),

Albadil (H Mena yJ.L)

=Log que iban cantande- (segundo lonograma). Ayui,
disco, A'E 18, grabado y editado en 1878

Clarias cancionas (Circa Maia y J L),

Con este amar (Marfa Clarg, J L., Jorge Bonald).

=Juntoss Ayul, disco y cassatie, AE 28y AVE 2B K,
grabado entra setiembre da 1980 y agosto de 1881 y
editado en 1981,

Baile dg mas caras (A. Castroy J.L).

=Enloquecidamente-. Ayul cassafte, AE B3 K,
grabado y editado en 1987,

Distracoidn (J.L.),

Progresos Nociurnos (J.L},

Reflaviones noctumas (J L basado en un fragmento do
Las venas abierias de Aménica Lating de Eduardo
Galeano)

Como integrante
de Patria Libre:

Buscando camino y fuz (~ensaladas de distintos
intérpretes). América Hoy, disco, LOF editado en 1874

Como intérprete junto a
Canzani y a Pegui:

~Carlos Canzani: Aguaragua. Ayul, disco, AE 3,
grabade entre mayo de 1873 y nowiembre de 1874 y
editado en 1874

—G. Canzani: Aigun dia. Ayui, disco, A/E 7, grabado
entre diciembre de 1974 y agosto de 1975 y editado en
1975,

— Tiempo de cantar, voluman 1 (=ensalada~ do
distintos intdrprates). Ayul, disco, AE 5, editado en
1875

—El disco de Pegui, Ayul, disco y cassette, A/E 11y
AE 11 K, grabado y editado en diciembre de 1976

¥ numerosos fonogramas como intérprete junto a
olros colegas.
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estribillo

2

qu@nhmmarnugvamaﬂlﬂ Baile de més Caras

3 4
&l vigjo tambor destemplado
an n";anas de quién fue mr::en%ah'a

]
ﬁ Radl Caslro — Jorge Lazaroff

T a8

aquel redoblante apagado.
1 2
Quign vino a golpear a lu puera &
Pagino de triste son
5 &
ayer desdentado cantares
8
Cachela de antigua alegra. ; )
8 8 * b=

Rascd la cascard, * 10-11-12-13 3 I

9
rascd la cascarg.

a a o 3
bailar dg mascaras

* . '
Por qué la risa, ¥ = 1 y = _i
i " + " +
porgue la caras,
w
porgué pintadas " i . .
L

dicen por qué . ! : = ’

7 ) - I |

15
remueven y revuelven la En_fara.aca
14 1
renazca matrds... carmaval,

SR
- F R
s
—

Cudl fue la explosion de plalifios .
con coros de canlos cascados

guign fue que arnmd los barriles B 8
que aguantan el nuevo tablado. . ] — J : ! |
El hoy es pirveta del iempo

tablado que vuelve a poblarse 10 11
1u marco de gente presente ’ i

de nuevo ha venido a escucharts. . * 1 | . ,
Estribilio 12 13
Papino bailando esia aqui 2 = ;I . 1
Cachela dié el tono de vusita : - :

con caras de corcho guemado 14 15
con voces de murgas resuelias. . * I : 1
Estribilio g = '

- I w b a Jﬁ
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gambidr canior
mwwymmmﬁmé
#bmmmmﬂw;
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rmummmLhNE
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amba ‘e las
ammmmﬁ
Biisitaral

Emlara

P PR

¥o tra
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Muchos dicen S0y
brulo come un ﬁm
POGUE VOY SENc)

al foando ‘s [ cusstidn.

Albaii yo soy
F puads con
& baide y la cuchara
=pane ef sof

jo al son

Albanil

Higinie Mena y Jorge Lazaroff

L ]
L1 -

Miz almuazos son
marignda oe canano
salame candeiano

¥ plato de cartdn

Mis quincenas son
humo al wienio
iegan y ya so fueron
roto el Hempo

Albadil yo soy
fambidn cantor
pa’ sacar del pantano
lag suaios o rracios

L]

—

—— L —

=
I' - [ ]

—
__I
e—— LN

Albadil yo soy
dig oé':sdn
todas las casas que hay

las hago yo

Albadidl yo sop

gue le parece don?

1 . 4

Hasta qui digan nones
1

un dia los rionas

hasta que diga planto
de golpe el espinazo...

Con mayor frecuencia, la mejor audiencia. '




Pelota al medio

idem A

idem A

0

Jorge Lazaroff

l.r'm‘aan'l:a. mnr:pah:gmdorigﬂw i
que mn!squn estamos jugando, no se puede creer.
Aquel loco, aquel de pelo mmgo

70 babosed nos metid pechera,, asf que lefa con é]

1 2
Vamos perdiendo, eso mspnsﬂparsi;gi}es.

3 ]
por salir a buscar empates, no podia ser,
T

hay i-s.li"rdn vuelta, a meler, a arrancar con fuerza

1 1 12 13 4
& morder, a r;a!nh:ﬁndntasaraﬁasnah«ﬂ-.

Qué sucios, mamita qué sucios son
ponen la plancha en el pecho y en &l corazdn,
¥ viste al juez, el juez tira para eflos

&l juez no Nene verglenza, no les cobra nada,, 14" muerto de miedo.

Y siguen siendo los duefios de la pelota

¥ pensar que son sdlo unos palrincas, con super entrenamiento,
asl que vamo' este segundo liempo, gque lal vez ya sea el lercero

o of cuarto o el sexto, no impona, mil veces,, pelota al medio,

Air:!nrsmi muchachos, al tinel del riaiﬁ!lpn

15
adentro muchachos, meliendo y metiendo.
16 17
Al tinel muchachos vamo'a sorprender

1 3
de punta y para arriﬁ' y escuchen bLﬂ
11
hay que inflar la red

2 ; 5 4
que el vienlo esta sap}andn ¥ Nos viena b}ﬂn
11 1 4 1
pa‘romper ia red, pa#mmpﬂr ia red,

Vamo'arnba, vamo'arriba con todo,

vamo'amiba con lodo pa'sl enfrentamiento
abransé, abransé, por favor juntensé,

tuya y mia, tuya y mia mi amor, tuya y mia,

la pelota en el piso, la pelota volando,
achicando la cancha, agrandando, agrandando,
por la misma, siempre por la misma,

¥ cambiando, cambiando...

Entrala, jugala, pisala, amasala, tocala, mosirala,

pensala, la cabeza levantada, la mirada siempre ald

¥ vos golero, guambia que cae mojada,

cenlro foward no haga pavadas, muestralé su calidad.

Mira al puntero mird,, con una pierna quebrada,

va a jugar igual y no pasa nada. aunque lo marca superman,

| hay que ganar y ganar o ganar

LT ] 5':'

|
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[ 1]

9;1 T 1
hersdera digl diablo de Maracana,

= 1 1
| porque es nuestra el alma ga-' Uruguay
4

1

13
.-!L? tunael muchachos, al tunal de! T."Emp?E

= T (ST e adentro muchacheos, matisndo y matiendo,
3 ; -—I al tine! muchachos, rm ?mj-' mdspaparﬁ% mﬂ?
s gue | vienlo esta snplanﬂ'ﬂ ¥ nos viena bien, paromper la
13 an'& punia y para am%a, ¥ ascuchen b.l‘ﬂf:l. trasmila Sl.:lfei:|
— ﬂda punia y para EFT'J%E qué hrgr? va a fugar G&"ﬂ"EF
= : | dn punfa y para ami:a qué brm? va & sonar F&]ﬂ
1 dE punta y para arrj.;a Qué L'us-n juega Tacuabé
. s deo punta y para arr.%a que b.lsr::; capitdan Don Jasd-
| 4: E mde punta y para &mﬁa qué bre.?r ahi va a enfrar Hndrys.
. 14 11 12 15
& rompar la rgu' & ramper Ia red.
15 16 17
== = ==
SEEER _— _:"L""t'_'_l F =t

INSTRUMENTOS
EQUIPOS

Efectos, Bafles, Luces,
Consolas, Accesorios.

o it NUEVOS y OCASION

Local 48

- "Muchas Ofertasl!
Tel.: 904110 . Canije, Créditos,

Discos C.D. importados Reparaciones

Compra
Canje
Consignaciones

Gal“18y GABOTO" Loc.10+TeL402793
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Seminario sobre musica popular (. \
(uruguaya)

/ \nla el planteo de un grupo de docentes de ensefanza secundaria de la necesidad de acercarse
al fenémaeno de la mlsica popular uruguaya el Taller Uruguayo de Misica Popular (TUMP), en
coordinacién con Americoral (movimiento latinoamericano encargado de difundir la misica popular a
través del trabajo coral), organizd, el pasado mes de julio, un seminaric sobre el tema. Dicho evento
contd con le apoyo de la Inspeccidn de Ensefianza Secundaria y de la Asociacion de Educadoras
Musicalas del Uruguay (AEMU),

La idea central dal encuentro fue generar un espacio de trabajo que permitiera una aproximacion
esencialmente practica, a un fendmeano tan complejo como poco estudiado, en relacion a la Educacion
Oficial. La mdsica popular es un fendmeno vivo, que estd en constante cambio, lo cual dificulta su
estudio. Se le agrega a eslo, que los musicdlogos en general no han profundizado lo suficiente sobre
el tema.

En &l seminario se plantearon conceptos basicos que parmitieran una revisidn y posible Incorporacién
dal languaje de la musica popular a la educacion formal.

Concurrigron @l mismo mas da cincuenta docantas y estudiantes de Montevideo y de varios puntos del
interior dal pals. A través de los diferentes cursos y charlas realizadas, se dastaco la imporiancia y la
urgencia da replantear las formas y los contenidos de la educacién musical,

La musica popular (asl como ofras manifeslaciones, por ejernplo la musica conlemporanea) puade
realizar impartantes apories pedagogicos, los cuales hasta ahora no han sido considerados a la hora
de disefar los programas educativos.

Sobre estos conceplos, actividades y conclusiones del saminario, informaramos con mayor
profundidad en el prdximo ndmero de “La tuba®,

Estudiodeaudio - LabamutaSR.L.

Pza. Independencia 846 _ Entrepiso Palacio Salvo

[el: 903607 /9] 5825

Montevideo — Uruguay
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Teatro Circularde Montevideo
]'35:—:1—- ]éﬂe_-dicfembre— 1989

35 ANOSDE TEATROINDEPENDIENTE
AL SERVICIODELACULTURA NACIONAL

udemas conviene

Hagase socio:el porqué yalo sabe...

musical
AA MIRANDA

PARRILLA
RESTAURANT
CAFETERIA

Tel.: 985674
SanJosé 1073

Buenos platos. tragos. sonidos tipicos
¥ un ambiente de encuentro

18 Y Martin C. Martinez
teléfono (prov.) 40 20 12







